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ПРЕДИСЛОВИЕ РЕДАКТОРА 


Известно, как бедна наша музыкально-научная литера- 
тура и как часто приходится отсылать интересующихся 
тем или иным вопросом музыковедения к не всегда доступ- 
ным иностранным книгам и пособиям. Необходимость дать 
студентам наших музыкальных вузов и техникумов, музы- 
кальным деятелям разных категорий. и вообще всем „друзьям 
музыки“ ряд книг, которые охватывали бы всю совокуп- 
ность музыкальных явлений в процессе их исторического 
развития и в освещении марксистским методом исследова- 
ния, вызвала появление вастоящей „Библиотеки музы- 
кально-исторических знаний“, одним из выпусков которой 
является предлагаемая книга. 

Библиотека эта (всего до 50 выпусков, размером от 4 
до 15 листов каждый) распадается на три серии — А, БиВ. 
К серии А относятся переводы стоящих на высоте совре- 
менного научного знания исторических монографий и тру- 
дов (частью в извлечениях и сокращениях) выдающихся 
иностранных музыковедов. Серия Б включает в себе пере- 
водные и самостоятельные очерки по истории разных отрас- 
лей музыкальной науки. Серия В, в целях более непос- 
редственного ввода читателей в понимание той или иной 
эпохи истории музыки, дает ряд подлинных памятников 
в виде извлечений из старинных хроник, трактатов, пам- 
флетов, мемуарной и эпистолярной литературы, критичес- 
ких отзывов и пр., и пр. 

Заключительный выпуск „Библиотеки“ — обобщающее 
и синтезирующее изложение ко всем выпускам серий Аи Б- 
ставит себе задачей подвести, путем применения марксист- 
ского метода, социологическую основу ко всему построе- 
нию истории музыки. 

Всю переводную работу предположено осуществить, 
под моей редакцией, преимущественно силами студентов 
Музыкально-научного отделения Научно-композиторского 
факультета Московской государственной консерватории и 
аспирантов консерватории и Государственного института 
музыкальной науки. 
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Настоящий выпуск является переводом книги Вальтера 
Дамса, вышедшей в 1919 г. и выдержавшей по 1922 несколько 
изданий; этот немецкий музыкальный писатель известен 
в Германии также биографиями Шуберта (1912) ') и Шумана 
(1916), а также некоторыми другими работами. 

Перевод книги сделан с сокращениями (особенно в от- 
деле, посвященном характеристике творчества Мендельсона). 
Все подстрочные примечания и библиографический указа- 
тель литературы о Мендельсоне, а равно перечень сочине- 
ний его, составлены редактором перевода. 


М. Иванов-Борецкий. 


ЖИЗНЬ И ТВОРЧЕСТВО Ф. МЕНДЕЛЬСОН-БАРТОЛЬДИ 
Юность 


Родословную Феликса Мендельсона мы можем просле- 
дить вплоть до его прадеда. Его звали Мендель; он жил 
в Дессау, где был учителем начальной школы при еврей- 
ской общине и переписчиком свитков торы. Его жена была 
одной из тех типичных еврейских женщин ХУ века, какими 
мы их знаем из книг: тихое, скромное, уединенно живущее 
существо. 6 сентября 1729 года у них родился сын Моисей, 
будущий философ. Тринадцати лет он должен был — по- 
добно другим своим сверстникам — заняться мелочной тор- 
говлей. Но страсть к книгам оказалась сильнее нужды 
отчего дома; в 1743 он покидает семью и отправляется 
в Берлин, вслед за своим учителем Д. Г. Френкелем, став- 
шим раввином в Берлине. 

Тяжелые годы страданий ожидали его. Лишь тайно 
мог .он посвящать время учению, ибо проклятие единовер- 
цев угрожало каждому отступнику. Чуждые немецкому 
народу, евреи того времени под влиянием притеснений и 
ограничений еще больше замыкались в своем быту, и каж- 
дая попытка отдельной единицы приобщиться к немецкой 
культуре рассматривалась и каралась как измена общему 
делу еврейства. То, что когда-то пришлось испытать Боруху 
Спинозе, угрожало и молодому Моисею из Дессау. 
Терпя страшные лишения, он учился самоучкой, и мужество 
и упорство, с какими он шел к своей цели, увенчались 
успехом. В качестве образованного человека он нашел до- 
ступ в христианское общество. Будучи сначала домашним 
учителем в семье торговца шелком Бернгарда, он стал 
затем бухгалтером в его предприятии и, наконец, участни- 
ком его дела. В 1762 году он женился на Фромет Гуген- 
гейм из Гамбурга. Шесть детей родилось от этого счаст- 
ливого брака, в том числе Авраам, основатель знаменитого 
банкирского дома Мендельсонов, отец Феликса Мендель- 
сона. Он родился 10 декабря 1776 года. Живой и предпри- 
имчивый, с ранних лет стремится он расширить свой кру- 
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гозор. В 1803 году он отправляется в Париж, где работает 
в качестве кассира у банкира Фульда. Став самостоятель- 
ным, он женится в Гамбурге на Лее Заламон. От этого 
брака родились: гениальный Якоб Людвиг Феликс — 3 фев- 
раля 1809 г., его сестры Фанни (в 1805) и Ревекка (в 1811) 
и брат Пауль (в 1813). 

Авраам Мендельсон был человеком либеральных взгля- 
дов. В 1816 году он купил своим детям „входной билет 
в европейскую культуру“, как Гейне называл свидетельство 
о крещении, и они получили христианско-реформатское 
воспитание. Через брата Леи, который при своем переходе 
в христианство принял фамилию Бартольди, эта фамилия 
перешла в семью Мендельсонов. Сам Авраам Мендельсон 
оффициально отрекся от иудейства в 1822 году. Столица 
Пруссии очевидно привлекала человека, честолюбие кото- 
рого могли удовлетворить лишь предприятия крупных мас- 
штабов: семья переселилась из Гамбурга в Берлин. 

Жену Авраама современники характеризуют как „пре- 
красную мать и хозяйку“, но что важнее — она была разно- 
сторонне образована и очень музыкальна; она рисовала, 
владела французским, английским, итальянским и даже 
древне-греческим языками, стоя, таким образом, по своему 
образованию значительно выше среднего уровня женщин 
своего времени. 

Дети такой семьи жили в исключительно благоприят- 
ных условиях. Быстро достигнутое отцом материальное 
благополучие заранее исключало для его детей понятия 
„невозможного“ и „недоступного“. 

Первым учителем Феликса в игре на фортепиано была 
его мать, с тонким чутьем и любовью руководившая его 
первыми шагами. Но скоро место матери занял Людвиг 
Бергер !); блестящую и тонкую игру этого мастера, выне- 
сенную им из школы Клементи и облагороженную филь- 
довским тушэ, перенял его уненик. Но, что еще важнее, 
Бергер сильно повлиял на общее музыкальное развитие 
Мендельсона. Он научил своего жазжого до знаний ученика 
смотреть за пределы технического мастерства; он ра- 
скрыл ему внутреннее содержание музыки великих ма- 
стеров, пробудил в нем чувство формы. Одновременно 
с уроками у Бергера Феликс начал занятия контрапунктом 
с директором певческой академии, профессором Цельтером *). 


1) Л. Бергер (1777—1839) учился у Клементи в Петербурге и Лондоне, 
очень ценился в качестве фортепианного педагога,. 

2) Карл Фридрих Цельтер (1753—1832}— сначалф. каменьщик, потом 
музыкант, с 1800 руководитель певческой академии, с 1899.основатель бер- 
линского певческого общества ([ле4ецаЁ!); сочинял песни, квартеты и хоры 
для мужских голосов, церковную музыку. С 1802 началось его знакомство 
с Гете, перешедшее потом в дружбу, не без музыкального влияния на Гете. 
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Как все поздно созревшие таланты, он был большим 
педантом, но от его строгой системы молодой Феликс мог 
получить только пользу; чем строже школа, тем лучше 
для дарования. В непрерывной и систематической работе 
было заложено основание его контрапунктическому мастер- 
ству. Здесь открылся ему великий источник музыкального 
искусства — Бах, „\онНетренейез К]а\ег“ которого был 
в мендельсоновском доме своего рода музыкальной библией. 
Цельтер познакомил его также и с областью вокальной 
музыки. Как директор певческой академии, Цельтер не 
только был практически знаком с лучшими мастёрами того 
времени, но и имел в своем распоряжении большое собра- 
ние копий баховских партитур, равно как и партитур ста- 
рых итальянских мастеров; это было настоящим кладом 
для его ученика. 

Другое находил мальчик у Людвига Бергера. Этот му- 
зыкант видел свет, знал пышный блеск виртуозной музыки, 
был ее восторженным поклонником и сам показывал 
своей игрой, что и помимо фуг есть много великого 
в музыке. И маленький Феликс жадно воспринимал все, 
что давали ему его учителя; уже в 1818 году мы видим 
его на концертной эстраде за роялем в трио Вёльфля '). 

Мальчик учится шутя, с удивительной легкостью прео- 
долевая все препятствия, которые ставит ему еще слишком 
маленькая рука, транспонирует и играет с партитуры 
с уверенностью опытного специалиста. Трудностей не дол- 
жно существовать для него. „Гений и свинью сумеет завить“, 
по®шрял его Цельтер. Одновременно он брал уроки игры 
на скрипке у некоего Геннинга. Так подрастал музыкант. 
Заботливо подготовляют ему родители путь. Сестра Фанни 
состязается с Феликсом в игре на рояле; она тоже изучает 
контрапункт, Лучшие артисты Берлина собираются в салоне 
матери. Все, и приезжие музыканты, будь это уже знаме- 
нитости или еше стремящыеся к известности, посещают 
дом Меньдельсонов. Их игра является прекрасной школой 
для мальчика; он научается сравнивать и скоро чувствует, 
что и сам он не последний в этом обществе. 

Но отец`был слишком умен и спокоен, чтобы увлечься 
успехами своего даровитого ребенка; он заботится также 
и об общем классическом образовании своих детей. В ка- 
честве домашнего учителя приглашается Карл Людвиг 
Гейзе, отец поэта Пауля Гейзе, ставший впоследствии зна: 
менитым филологом. С усердием изучаются древние и 
новые языки; и не без успеха: в 1826 Феликс выпускает 
в издательстве Дюммера в Берлине перевод „Ап4иа“ Терен- 


1) Иозеф Вёльфль (1772—1812)— пианист и известный в свое время 
композитор, состязавшийся с Бетховеном. 


ция. Он читает в оригинале Шекспира и Байрона; Гете и 
Лессинг рано входят в его умственный кругозор. Одновре- 
менно с этим он учится рисовать и писать красками — 
искусства, которыми он занимался с особенной любовью, — 
а также танцовать, плавать, ездить верхом и фехтовать. 
В его воспитании не забывалось ничего, что наряду с ху- 
дожником развивало и человека. 

Десяти лет Феликс принимается в певческую академию 
в качестве альта и знакомится здесь с произведениями Пале- 
стрины, Баха, Генделя, Феска и других; Цельтер учит его 
разбираться в стилистических особенностях, и постепенно 
у Феликса вырабатывается способность критической и са- 
мокритической оценки. Упражнение в писании фуг разви- 
вает ясность музыкального мышления и контрапунктическое 
мастерство; не удивительно, что у Феликса рано пробуж- 
дается стремление к творчеству; чрезвычайно помогает ему 
то, что имеется возможность исполнять все им написанное 
на музыкальных вечерах в родительском доме. В сентябре 
1820 года он в несколько недель пишет свою первую оперу 
„Два педагога“, которая с помощью друзей, сестры и брата 
была поставлена на домашней сцене. В следующем году 
возникают два новых произведения для сцены: „Солдатская 
любовь“ и „Бродячие комедианты“, оба, разумеется, лишь 
„опыты“. Но и строгий стиль привлекал его. Наряду 
с псалмами и двойными фугами им было написано для до- 
машнего оркестра десять четырех -пяти-и шестиголос- 
ных симфоний. Несколько опытов было посвящено также 
камерной музыке... 

Гордость учителя успехами своего преподавания ищет 
признания. Цельтер просит своего друга Гете о разреще- 
нии представить ему гениального мальчика, и Гете охотно 
соглашается. В воспоминаниях Релыитаба сохранилось 
описание этого посещения Мендельсона. Маленький Феликс 
пришелся по душе тосковавшему по музыке поэту. Ежед- 
невно он должен был играть ему Баха, Бетховена, Моцарта 
и, наконец, свои собственные произведения. „Каждый день 
после обеда“— писал он, осчастливленный, домой — „Гете 
открывает инструмент со словами: сегодня я тебя совсем 
не слушал, пошуми-ка немного. Он садится около меня, и 
когда я кончаю (я обычно фантазирую), я прошу поцелуя 
или сам целую его“... Раннее знакомство с Гете оказалось 
для Мендельсона одной из. тех счастливых удач, которыми 
так богата его жизнь: если говорят, что классическое спо- 
койствие и ясность Гете было образцом для Мендельсона, 
то это не пустая фраза. Но и Гете воспринял искусство 
юного Мендельсона, как нечто близкое и родное, а не толь- 
ко в угоду приятелю Цельтеру. Во всяком случае, не яв- 
ляется ли для нас трагической иронией то обстоятельство, 
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что как раз в это время успехов Мендельсона в доме Гете 
в Веймаре, Франц Шуберт, автор целого ряда великолеп- 
нейших песен на тексты Гете, пребывал в Вене одинокий 
и непризнанный. 

Биограф композитора, Себастьян Гензель, дает нам 
обзор работ этого изумительного по своей плодовитости 
года. Мы находим здесь 66-й псалом для трех женских 
голосов, две песни для мужских голосов, а-тоШ‘ный кон- 
церт для рояля, три фуги, с-то!‘ный фортепианный квартет, 
акт из оперы „Два племянника“, скрипичный концерт и 
многое другое. Это были, разумеется, работы преимуще- 
ственно учебного характера, за исключением, пожалуй, фор- 
тепианного квартета, который мы знаем, как ориз 1. Лето 
этого года семейство Мендельсонов проводит в Швейцарии. 
Снова совершается поездка в Веймар; на этот раз и Фанни 
показывает свое искусство; Гете очень доволен; банкир и 
король поэтов поняли друг друга. „Все в нем зреет; нехва- 
тает пожалуй только силы и мощи“— пишет Цельтер Гете, 
внимательно следящему за развитием мальчика — „все 
у него — изнутри, внешнее лишь внешне задевает его“... 

Быстро растет молва о гениальном мальчике. Его легко 
избаловали бы, если бы отец допустил это. Но ему не нужно 
было, подобно Леопольду Моцарту, заставлять своего сына 
зарабатывать игрой талеры и золотые табакерки. Богатый 
банкир, он мог спокойно выжидать, а Феликс, имея дома 
все, что нужно — оркестр, хор, лучших солистов и друзей, 
всегда готовых помочь — мог сочинять и дирижировать, 
не нуждаясь в публичных выступлениях. К 1822—23 г. 
относится близкое знакомство Феликса со скрипачем Эду- 
ардом Ритцем, баритоном Эдуардом Девриентом и двад- 
цатичетырехлетним тогда Адольфом Бернгардом Марксом !); 
последний приобрел большее, чем этого хотелось пури- 
тански настроенному отцу, влияние на юношу своими эсте- 
тическими теориями, изложенными в работе о музыкальной 
живописи (Перег Ма[еге! 11 4ег ТопКкипз{“). В 1824 г. сос- 
тоялось знакомство с знаменитым пианистом Мошелесом *); 
он дал даже несколько уроков Феликсу, и здесь завяза- 


1) А. Б. Маркс (1795—1866)— сначала юрист, потом музыкант; компо- 
зиции его позабыты, но теоретические сочинения не потеряли и теперь 
значения; его четырехтомный трактат по композиции ([евте уоп ег ши$. 
КотрозШоп, 1837—1847) переиздан в конце ХХ в. в переработке Римана; 
его „Всеобщий учебник музыки“ неоднократно переиздавался (третье рус- 
ское издание в 189.3 г.); он написал также свои воспоминания, несколько муз. 
критических этюдов. 

2) Значение Мгнаца Молиелеса (1794—1870), ученика Сальери и Аль- 
брехтсбергера, лежит не в его сочинениях, ныне позабытых, а в его дол- 
говременной педагогической деятельности; он перевел на англ. язык био- 
графию Бетховена, написанную Шиндлером; после его смерти изданы его 
воспоминания (1872) и переписка с Мендельсоном (1888). 
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лась та, длившаяся всю жизнь, дружба двух артистов, кото- 
рая дала много богатых плодов. Инстинкт, прилежание и 
постоянные поощрения влекли маленького Мендельсона 
все вперед и вперед. Произведения возникали одно за дру- 
гим, исполнялись и, благодаря безжалостно холодной оценке 
Цельтера, откладывались в сторону. Концерты для двух 
роялей, произведения камерной музыки, церковные хоро- 
вые вещи, пьесы для ф.-п. следуют одна за другой в пест- 
ром разнообразии. Из них напечатаны были: фортепиан- 
ный квартет ор. 2, скрипичная соната ор. 4, первая симфония 
ориз 11 и увертюра для духового оркестра. Для домашней 
сцены была написана комическая опера в 3-х действиях 
„Бостонский дядюшка или два племянника“. После исполне- 
ния этой оперы Цельтер „именем Моцарта, именем Гайдна, 
именем старика Баха“ посвящает Феликса в „подмастерья“. 

Но отцу всего этого было мало. Он хотел получить 
признание таланта своего сына со стороны более крупных 
величин; это, по его мнению, могло произойти только 
в столице мира -- Париже, бывшим в то время и музыкаль- 
ной столицей. Множество талантов оспаривало здесь бла- 
госклонность публики: Гуммель, Мошелес, Калькбреннер, 
Мейербер, Россини, Пиксис, Паэр, Род, Байо, Крейцер '). 
Здесь же жил еще и Керубини, беспристрастности м зна- 
нию дела которого можно было довериться. И отцу не при- 
шлось разочароваться: „П{ега Шеп, 1 {а пёште ав]а Меп“?), 
заметил Керубини, когда Феликс сыграл ему свой Н-тоШ‘ный 
квартет. И он одобрил также пятиголосное Купе с оркест- 
ром, которое молодой берлинец создал почти у него на гла- 
зах. Это уже было для отца достаточно убедительным; 
отныне Феликс действительно должен был стать музы- 
кантом. 

На возвратном пути домой опять состоялось посеще- 
ние Гете, который принял посвящение п-шо‘ного квартета 
и не забыл потом письменно поблагодарить за присланные 
ноты. Зато скромная посылка Шуберта с песнями, при- 
шедшая в то же время, осталась без ответа. 


*, Иоган Непомук Гуммель (1778—1837)— известный в свое время 
пианист и композитор, ученик Моцарта, Сальери и Альбрехтсбергера, сочи- 
нения которого для ф.-п. не остались без влияния на романтиков. Фридрих 
Калькбреннер {1788—1849)— выдающийся пианист и недагог в Париже и 
Лондоне, ученик Клементи; Петер Пиксис (1788 —1874)— известный в свое 
время пианист; Фердинандо Паэр (1771—1$39), родившийся в Италии и 
умерший в Париже, очень ценился в качестве оперного композитора, в 1804 
написал оперу „Леонора“ на тот же сюжет, что и Бетховен. Пьер Род 
(1774—1830), Фридрик БаНо (1771—1842) и Рудольф Крейцер (1766—1831)— 
знаменитые французские скрипачи и композиторы; последний сочинял не 
только музыку для своего инструмента, но и оперы и был дирижером @гапа 
Ореёга; ему посвяшена Бетховеном соната ор. 47. 

3) Из него выйдет толк, это и сейчас уже видно. 
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Берлин в начале двадцатых годов был городом с 200000 
жителей, очень провинциального уклада, с тремя театрами 
и столькими же газетами. Интеллигенция была представлена 
Э. Т. А. Гофманом 1), Гегелем, Шлейермахером. 

В музыкальной жизни Берлина двадцатые годы были 
временем расцвета. Большой высоты и блеска достигла 
опера при Спонтини. Его пышные оперы затмили сначала 
популярность Глюка, но уже в 1821 году немецкая 
музыка в лице Вебера с его операми „Прециоза“ и „Фрей- 
шюц“ взяла реванш; с успехом культивировалась ора- 
тория в академии Цельтера. Хуже обстояло дело с.ин- 
струментальной музыкой. Камерным и симфоническим кон- 
цертам Мезера, в программе которых стояли имена Гайдна, 
Моцарта, Бетховена, Шпора, Ромберга *) и некоторых других 
современных авторов, приходилось бороться за свое призна- 
ние публикой. Одновременно с этими концертами выступал и 
любительский оркестр Близенера. Но виртуозы начинают уже 
посещать Берлин в большом числе каждую зиму. Гораздо 
интенсивней, однако, культивировалась музыка в семьях, 
в домашней обстановке. Даже таК называемая обществен- 
ная музыкальная жизнь любительских организаций носила 
тогда еще очень патриархальный характер. И среди домов 
берлинского общества, в которых занимались музыкой, дом 
Мендельсонов был на первом месте. Богатство отца поз- 
воляло ставить музыкальные вечера на широкую ногу, 
а одаренность детей прибавляла этим вечерам характер 
истинного художественного наслаждения. Можно сказать, 
что именно здесь был „открыт“ Бах, который в широкой 
музыкальной общественности считался скучным, ученым, 
сухим. Купленный Авраамом Мендельсоном в 1825 году дом 
(№ 3 по Лейпцигской улице) стал музыкальным центром 
Берлина. Здесь, в большом, полном зелени зале, устраива- 
лись знаменитые воскресные концерты, душой которых были 
Феликс и Фанни. Первоклассные мастера, лучшие силы хора 
и оркестра устремлялись сюда, и мы вряд ли сможем в пол- 
ной мере оценить ту огромную пользу, которую получал 
от этого юный Мендельсон. Возможность постоянно слышать 
исполнение всякой музыки наряду со своей имела 
колоссальное значение для его музыкального развития; от- 


*) Знаменитый писатель Эрнест Теодор Амадей Гофман (1776—1822) 
был также композитором (опера „Ундина“. 1816); он в качестве музыкаль- 
ного писателя является центральной фигурой первой четверти ХХ в. с далеко 
протянувшимся влиянием (Вебер, Шуман. Вагнер). 

2) Людвиг Шпор (1184 —1859) — немецкий скрипач и композитор ро- 
мантического направления; написал ряд опер, в том числе „Фауст“ (1816), 
„Иессонда“ (1823), 5 ораторий, 9 симфоний, много камерной музыки; не за- 
быты до сих пор скрипачами некоторые из его скрипичных концертов. 
Бернгард Ромберг (1767—1841) — немецкий виолончелист и композитор. 
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сюда же он вынес много ценных связей для будущей жизни. 
Путь к славе был расчищен для него прежде, чем он, как ху- 
художник, завоевал себе право на нее; всякая борьба его за 
признание была заранее исключена. Какое значение могла для 
него иметь холодная и сдержанная оценка, которой газеты 
встретили его первые опубликованные произведения? Его имя 
уже было известно. Корифеи мира искусства и науки, соби- 
равшиеся в д. № 3 на Лейпцигской улице, приветствовали 
его, как товарища: музыканты — Гуно, Вебер, Шпор, Мар- 
шнер, Цельтер, Паганини, Бергер, Гензельт, Гиллер, Гум- 
мель, Калькбреннер, Мошелес и Эрнст, певцы и певицы— 
Мильдер, Новелло, Лаблаш, Паста, Шредер, Девриент 1), 
художники—Корнелиус, Орас Верне, Копиш, Швинд, Кауль- 
бах; артисты драматической сцены — Рашель, Зейдель- 
манн; скульпторы — Торвальдсен, Раух; писатели — Гейне, 
Фукэ, Брентано; ученые — братья Гумбольйдты, Гегель, Яков 
Гримм, Бунзен и др.; и в этой среде вращался юный Мень- 
дельсон... Привычка постоянно видеть себя об‘ектом удив- 
ления и восхищения должна была развить в нем большое 
самомнение, и лишь стрЫгость и добросовестность роди- 
телей, охлаждавших его чувства, предохранили его от тще- 
славия. Но в этой обстановке у него развилась повышен- 
ная чувствительность; он часто видел вражду и неприязнь 
к себе там, где была лишь холодная об‘ективность. Слиш- 
ком интенсивная духовная жизнь создавала повышенную 
возбудимость, которая, однако, как это ни странно, совер- 
шенно не отразилась на его музыке. 

Удивительно, что в обществе с такой тепличной обста- 
новкой упадочность не приобрела слишком больших раз- 
меров: всегда сохранялась высшая серьезность по отноше- 
нию к искусству; односторонности не было; Шекспир, Гете 
и Жан-Поль были теми богами, которым поклонялись; 
вообще много читали и спорили. Гейне напрасно пытался 
наложить узду на преклонение молодого Мендельсона 
перед Жан-Полем. 


1*) Генрих Маршнер (1795—1861)— немецкий композитор романтических 
опер, лучшие из которых — „Вампир“ 11528), „Храмовник и еврейка“ 
(1829), „Ганс Гейлинг“ (1833); его творчество — промежуточное звено ст Ве- 
бера к раннему Вагнеру. Адольф Гензельт {1814—1889)— немецкий пианист 
и композитор, ученик Гуммеля; с 1838 г. жил в Петербурге и оказал ог- 
ромное влияние на под’ем русской музыкальной культуры. Фердинанд 
Гиллер (1811 —1885)— нем. пианист, дирижер, композитор и музыкальный 
писатель. Генрих Эрнст (1814—1865)— чех родом, знаменитый скрипач и компо- 
зитор для своего инструмента. Анна Мильдер (1785-1839) — знаменитая 
австрийская певица, ученица Сальери; для нее Бетховен написал роль Фиде- 
лио. Клара Новелло {1818—1908)-- дочь английского музыкального издателя, 
выдающаяся концертная певица. Луиджи Лаблаш: (1794—1858) — знаменитый 
певец-бас. Джудитта Паста (1798—1865) итальянская певица, получившая. 
широкую известность с 1822 г. Вильгельмина Шредер-Девриент (1804—1860)— 
знаменитая немецкая певица. 
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На такой почве возникла в 1826 году увертюра „Сон 
в летнюю ночь“. Предыдущий год дал, наряду с каприч- 
чьо ор. 5 и увертюрою С-4ит, также струнный октет; и то, 
что намечалось в скерцо этого октета, было развернуто 
в новой увертюре. „Подмастерье“ Цельтера стал „мастером“. 
Что значили рядом с этой увертюрой квинтет ор. 18, соната 
ор. 6, пьесы ор. 7 и песни ор. 8 и 9? Первым наброском 
этой увертюры было фортепианное изложение в четыре 
руки, исполненное им в ноябре вместе с сестрой. А. Б. Маркс, 
бывший тогда редактором музыкальной газеты, подверг 
произведение критике, и Мендельсон исправлял и переде- 
лывал его. Наконец, любопытные берлинцы услышали на од- 
ном из воскресных музыкальных вечеров исполнение увер- 
тюры оркестром, а в феврале следующего года она исполнена 
была публично в Штеттине и прочно завоевала себе бес- 
смертие. Остальные номера музыки к пьесе Шекспира были 
написаны лишь семнадцать лет спустя... 

Но воскресные триумфы Феликса не удовлетворяли 
уже больше честолюбия его матери; она желала видеть 
его успех и среди широкой публики. С июля 1824 года 
по август 1825 года Феликс сочинил оперу „Свадьба Камачо“, 
сюжет которой был заимствован из Дон-Кихота. Постанов- 
кой этого произведения на сцене придворной оперы Феликс 
Мендельсон должен был завоевать себе место среди бер- 
линских знаменитостей. Заручились согласием королевского 
управляющего оперой, графа Брюля; Спонтини не возражал, и 
после многих затруднений опера была, наконец, поставлена 
29 апреля 1827 года. Успех, который сначала было выри- 
совывался, сменился вскоре равнодушием. Часть публики 
полагала, что семейные дела 'Мендельсонов не должны 
претендовать на общественное внимание, и поэтому отвер- 
гла произведение. Язвительная „Скорая Почта“ издевалась 
над ним; а Спонтини сказал Феликсу, указывая ему из окна 
своей квартиры на французский собор: „Моп ап, Й уоиз$ 
1аи{ Чез 146ез, ргап4ез соште сейе сопрое“ '). Этого Мен- 
дельсоны никогда не простили ему... 

Но не только композитор нуждался еще в зрелости, 
в ней нуждался и человек. Весной 1827 года Мендельсон 
поступил в берлинский университет. Историк Дройзен, 
теологи Шубринг и Бауэр, братья Гейдеманны и другие 
становятся здесь его друзьями. Летом этого же года он 
отправляется в увеселительное путешествие в Гари, Фран- 
конию, Баварию и на Рейн. 

В Берлине его ожидали лестные заказы на музыкаль- 
ные произведения к различным торжественным случаям, 
бывшие желанным вознаграждением за провал оперы. Ху- 


1) Друг мой, вам нужны мысли столь же великие, как этот купол. 
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дожники просят его о кантате к юбилею Альбрехта Дюрера 
12 апреля 1828 г. Успех этой вещи принес Мендельсону 
звание почетного члена союза художников. Александр фон 
Гумбольдт предлагает ему сочинить торжественную кантату 
к с‘езду естествоиспытателей в сентябре того же года, 
на текст, составленный Людвигом Рельштабом. Берлин, 
очевидно, не мог больше обойтись без музыки Мендельсона, 
зато приезд в этот город Шопена за лаврами остался неза- 
меченным. В то же время упорной работой Мендельсон 
стремится обеспечить себе почетное место и в качестве 
пианиста, и скоро изящество и плавность его игры завое- 
вывают сердца берлинцев... Школу Цельтера юноша уже 
перерос; строгая система учителя дала Мендельсону 
высокую технику, необходимую для его музыкальной фан- 
тазии; уже в произведениях этого времени мы видим зре- 
лость и чистоту творческой мысли, уверенность музыкаль- 
ного рисунка и тонкое чувство формы, которые не остав- 
ляют места для настоящей юности с ее бурной порыви- 
стостью. Но нельзя не признать, что часто Мендельсон 
бывал лишь талантливым эпигоном, еще раз повторявшим 
уже сказанное, хотя и другими словами. 

Эта ранняя зрелость не знала заблуждений: инстинкт 
и разум шли рука об руку. В это время возникли: струн- 
ные квартеты ор. 12 и 13, некоторые церковные сочинения, 
увертюра „Морская тишь и счастливое плавание“ ор. 27, 
которая однако позднее приобрела свою окончательную 
форму; вариации для виолончели ор. 17 и фуги для ф.-п. 
свидетельствуют о большой технике. 

Творческая предприимчивость молодого композитора 
стремилась к созданию произведения, которое по своей 
значительности выходило бы за пределы воскресных кон- 
цертов. Культ Баха принес свои плоды. Увидев раз у Цель- 
тера отрывки „Страстей по Матфею“, он выразил желание 
иметь эту удивительную партитуру; постепенно он пришел 
к мысли исполнить эту вещь. Цельтер находил предприя- 
тие невыполнимым, но это лишь подзадорило самолюбие 
Мендельсона и он взялся за осуществление смелого начи- 
нания. Препятствие преодолевалось за препятствием, равно- 
душие и противодействие сменились воодушевлением, и, 
наконец, 11 марта 1829 года „Страсти по Матфею“ были 
в первый раз исполнены в Берлине; Мендельсон дирижи- 
ровал оркестром, а Цельтер управлял хором“. „По требо- 
ванию публики „Страсти“ были повторены 22 марта“, писал 
Мендельсон своему другу Клингеманну, „был шум и давка, 
каких я никогда не видал на концертах духовной музыки“. 
Берлин был, наконец, завоеван для Баха. 

Но берлинская слава и признание не удовлетворяли 
отца. Двадцатилетний композитор должен был завоевать 


ЗЕ ол 


себе лавры ив Англии,— стране, где Гендель, Гайдн и Вебер 
подготовили почву для немецкой музыки. 10 апреля 1829 года 
он отправился в путь. Друзья (Мошелес в их числе) под- 
готовили прием, и внук Моисея Мендельсона, представи- 
тель знаменитого банкирского дома, был встречен на берегах 
Темзы с распростертыми об‘ятиями. Он тотчас же бросается 
в водоворот музыкальной жизни: 30 мая публично испол- 
няет „Концертштюк“ Вебера, играет с Мошелесом свой 
фортепианный концерт для двух роялей, блещет наряду 
с первыми лондонскими знаменитостями и превозносится, 
как автор увертюры „Сон в летнюю ночь“, исполнением 
которой он дважды управляет. Его радушно принимают 
в аристократическом обществе, но из роскошной пестроты 
лондонской жизни его тянет в Шотландию с ее величест- 
венной природой, где зарождаются симфония и увертюра; 
его дальнейшему путешествию в Ирландию помешала небла- 
гоприятная погода. По возвращении в Лондон он дол- 
жен был несколько недель пролежать в постели вследствие 
несчастного случая (падение экипажа). Лежа в постели, 
он работал над водевилем „Снова на родине“, который он 
готовил к серебряной свадьбе своих родителей. Наконец, 
в конце ноября он вернулся домой. В его папке с руко- 
писями лежали три фантазии для фортепиано ор. 16, кото- 
ые он сочинил для трех дочерей своего любезного лон- 
донского хозяина, большая часть водевиля и фантазия 
Фр. 15 на ирландскую песню. 
Плодом его работы за эту зиму, проведенную в Бер- 
лине, была так называемая КеюгтаНопззутрноше, произве- 
дение довольно слабое. 


Большое путешествие 


В мае 1830 г. Мендельсон покидает Берлин. По тща- 
тельно составленному плану он должен был поехать через 
Веймар в Мюнхен, оттуда через Тироль в Вену, из Вены — 
в конце лета в Венецию и Северную Италию. Зиму он рас- 
считывал провести в Риме или в Неаполе. 

Первой остановкой был Веймар. Гете ежедневно застав- 
лял Мендельсона играть и в знак благодарности подарил ему 
лист из рукописи „Фауста“ с надписью: „Дорогому юному 
другу Феликсу Мендельсону - Бартольди, сильному и неж- 
ному властителю ф.-п., в память радостных майских дней 
1830 г. И. В. ф. Гете“. Через Мюнхен и Зальцбург он поехал в 
Вену. Город Моцарта, Гайдна и Бетховена пришелся ему не по 
вкусу. „Все они здесь такие беспутные бездельники, что 
я выгляжу среди них священником“, писал он домой. „Даже 
лучшие пианисты не исполняют здесь ни одной ноты Бет- 
ховена, а когда я высказал мнение, что он и Моцарт все 


че 


же чего-нибудь да стоют, меня удивленно спросили: ах, 
так вы любитель классической музыки?— Да, классической, 
ответил я“. Сочинял он в Вене очень немного, при том исклю- 
чительно церковную музыку, что стояло в странном про- 
тиворечии с его внешней жизнью. Вскоре он покинул Вену. 
Его путь вел через Грац, „скучнейшую дыру, располагающую 
к зевоте“, и Клагенфурт—в обетованную землю искусства. 

Огромное впечатление произвела на него Венеция, и 
он всегда с восторгом вспоминал ее. Человек высокого 
духовного развития, он с радостью воспринимает давно 
знакомую ему культуру, которая в осязательных формах 
воплощает его мечты и чувства. Тициан, Джорджоне, Пор- 
деноне дали ему большие переживания, сильно возбудив- 
шие фантазию. Но его дисциплинированный ум не желает 
разбрасываться; духовные песни Лютера, над музыкальным 
оформлением которых Мендельсон работает здесь, держат 
художественные стремления в границах строгого стиля. 
Наконец 1-го ноября 1830 года он в Риме. 

Наряду с развлечениями здесь должна была начаться 
и работа; и действительно, к весне следующего года он 
закончил несколько песен Лютера и набросал а-то!‘ную 
симфонию, увертюру „Гебриды“ и „Вальпургиеву ночь“. 
Среди художников он нашел в Риме много земляков, 
а также Торвальдсена и Ораса Верне. Из итальянцев он 
близко сошелся с аббатом Сантини ), с нетерпением ожи- 
давшим его баховских откровений. Через него Мендель- 
сон доставал ценнейшие партитуры старых итальянских 
мастеров. Без дела он не бродил: „После утреннего завт- 
рака“, пишет он домой, „я сажусь работать; до полудня 
я играю, пою, сочиняю; затем я отправляюсь на прогулку; 
весь огромный город лежит передо мной, как некое зада- 
ние для восприятия. Каждый день я ‘выбираю себе что- 
нибудь новое, значительное, всемирно-историческое“. Здесь 
он впервые прочел „Путешествие в Италию“ Гете и был 
горд, что так же спокойно и глубоко воспринял Рим, как 
и поэт сорок лет назад. Вечера принадлежали „обществен- 
ным обязанностям“. Быстро распространяется его слава, 
как пианиста; сочинениями его интересуются меньше. Он 
много играет, много импровизирует; в этом искусстве он был 
последним великим мастером. „Я не знаю, чему больше удив- 
ляться“, писал о нем Гиллер, „контрапунктическому ли 
искусству, плавности и спокойствию, с которым текут звуки, 
или страстности, выразительности и изумительной технике, 
которыми отличается его игра“. Успех был ему обеспечен, 


*) Фортунато Сантини (1778—1862) собрал громадную музыкальную 
библиотеку старинной музыки; большая часть ее находится теперь в Мюн- 
стере. 


и в похвалах и овациях не было недостатка; но ему не- 
доставало друзей. „Здесь можно говорить лишь наполо- 
вину“, жаловался он, „другая, лучшая половина остается 
невысказанной“. 

Впечатлений, которых он, вероятно, ожидал здесь от вы- 
сокой оригинальной музыкальной культуры, он не нашел. 
Музыкальная жизнь Рима была тогда довольно безотрадной. 
Послушаем беспристрастного свидетеля, Гектора Берлиоза, 
находившегося также в это время в Риме, в качестве 
стипендиата !). Он находил, что „нет ничего печальнее 
состояния иностранного музыканта, осужденного на жизнь 
здесь в то время, как его душа полна любви к искусству. 
Поистине мучительный путь приходится пройти ему, когда 
он видит, что все его поэтические иллюзии рушатся одна 
за другой перед лицом ужасной действительности. Каждый 
день приносит все новые разочарования. Среди других 
искусств, полных жизни и величия, гордо блещущих своими 
чудесами, он видит музыку низведенной до положения 
жалкой рабыни, которая, отупев от нужды, хриплым голо- 
сом поет песни, за которые народ бросает ей кусочки 
хлеба“. Мендельсону, правда, обстоятельства не казались 
столь печальными. По всему своему музыкальному воспи- 
танию он был близок старинной музыке, и для него парти- 
туры Палестрины не были бездарной чепухой, какой они 
казались пылкому и бурному французу, которого Мендель- 
сон в письме к своим домашним называет „настоящей ка- 
рикатурой без единой искорки таланта“. 

Мендельсон был поразительно прилежен. Наряду с увер- 
тюрой „Гебриды“ его занимали мысли о фортепианном 
концерте для Парижа, об обработке „Самсона“ Генделя. 
Он сожалеет, что не может дать концерт, т. к. обстоятель- 
ства делают это невозможным. „Оркестры здесь ниже вся- 
кой критики“, пишет он домой, „даже папские певцы ста- 
реют, становятся совершенно немузыкальными и ошибаются 
в исполнении самых простых вещей. Концерты даются здесь 
в Филармоническом обществе, но только фортепианные. 
Оркестры совсем не участвуют в них, а когда здесь хотели 
недавно попробовать исполнить „Сотворение мира“ Гайдна, 
то оркестровые музыканты заявили, что сыграть это нельзя“. 
Разумеется, Мендельсон не переносит жизни богемы, посто- 
янного пребывания в Са Огесо*) и вечных споров; он 
от души готов наговорить грубостей каждому, кто не имеет 
достаточно почтения к истинным мастерам. Попрежнему 


1) Лауреаты парижской консерватории получают в течение нескольких 
яет государственную стипендию с обязательством два года прожить в Риме 
в здании французской академии и деятельно совершенствоваться в компо- 
зиции, посылая свои работы на просмотр в Париж. 

1) Са Огесо —одно из попуяярнейших в мире артистов кафе Рима. 
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он пишет церковную музыку и не ведает ни сомнений, 
ни колебаний. Пожалуй только он немного черезчур любит 
покойников, как говорил о нем Берлиоз. 

Не удивительно, что после зимы, полной работы, в нем 
снова просыпается охота к странствованиям. Его привлекает 
Неаполь со своей красочной пестротой. Здесь он живет 
„как на небе“, катается по заливу, подымается на Везувий, 
который, к его великому огорчению, даже не дышал, по- 
сещает Помпею и наслаждается простотой народной жизни. 
Здесь через посредство издателя Коттрау знакомится он 
с Доницетти и певицей Фодор;{) Коттрау рассказывает, что 
Мендельсон очень ценил дарование итальянского компози- 
тора и играл наизусть почти целиком Лючию и Фаворитку. От 
поездки в Сицилию ему пришлось отказаться, и в июне он 
был уже снова в Риме. В одном из писем из Вечного го- 
рода к Цельтеру он высказывает „ненависть к космополи- 
тизму и многосторонности и критикует музыкальное оформ- 
ление страстной недели“. Через Флоренцию, Геную он по- 
падает в Милан, где он провел „самую веселую и приятную 
неделю из всего пребывания в Италии“; в Милане он зна- 
комится с пианисткой Эртман"), бывшей ученицей и другом 
Бетховена, много с ней музицирует; здесь же он встречается 
со старшим сыном Моцарта, чиновником Карлом Моцартом, 
проникается к нему уважением и ему первому играет свою 
„Вальпургиеву ночь“. 

Мендельсон не торопится найти место, которое давало 
бы ему средства к жизни. Он мог стремиться только к раз- 
витию своей личности. „Я пишу так же мало для славы, 
как и для того, чтобы получить место капельмейстера... 
Я думаю только о том, чтобы творить как можно больше 
и искреннее, творить так, как я чувствую, безо всякой 
оглядки на внешние обстоятельства. И когда я создаю 
что-нибудь так, как это мне хочется, я чувствую свое дело 
сделанным и мало забочусь о том, принесет ли мне это 
потом славу, ордена, честь, золотые табакерки и тому по- 
добные вещи“. Он мечтает о подходящем тексте для оперы, 
но ни один поэт не может удовлетворить его вкуса. Он 
просит либретто у Эдуарда Девриента; не нужно быть для 
этого великаном поэзии, говорил он, нужно лишь немного 
таланта и страсти. Однако` „Ганс Гейлинг“ Девриснт. ну’ 
понравился ему. Маршнер создал потом на это либретто 
свою лучшую оперу. 

С восторгом описывает Мендельсон свои впечатления 
от величественных красот швейцарской природы. Плохая 


*) Знаменитая певица Жозефина Фодор была дочерью скрипача Иосифа 
Фодор, долгое время жившего и умершего (1828) в Петербурге. 
3) Доротее Эртман (1778—1848) Бетховен посвятил сонагу ор. 101. 
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погода не мешала его радостному настроению; в церквах 
он всюду находил органы для своих фантазий, а вместе 
с этим находились и друзья. От мюнхенского интендантства 
он получает заказ на оперу и едет в баварскую столицу. 
Но из этого ничего не вышло за отсутствием подходящего 
текста. Мендельсону нужны были не только красивые слова, 
но и благородное, чисто человеческое содержание. „Оно 
должно быть немецким, возвышенным и благородным“, 
было его требование, которого никто не мог удовлетво- 
рить. Ему удается организовать симфонический концерт; 
он выступает со своей с-тоШной симфонией, увертюрой 
„Сон в летнюю ночь“ и только что законченным я-тоным 
фортепианным концертом. Успех был велик и его слава 
прочно укрепилась в Мюнхене. Здесь же можно отметить 
две влюбленности; юношу живо интересовала хорошенькая 
Дельфина Шаурот, недурно игравшая на ф-п., и Иозефина 
Ланг, которой он давал уроки контрапункта. Из Мюнхена 
он отправляется в Париж через Штутгарт, Гейдельберг, 
Франкфурт и Дюссельдорф, где велись переговоры с Им- 
мерманом о либретто на сюжет шекспировской „Бури“. 
Столица мира, Париж, был, несмотря на конкуренцию Лон- 
дона и Вены, и музыкальной столицей. Однако обаянию 
парижских романтиков Мендельсон не поддался. Он, такой 
самоуверенно зрелый, еще от добряка Цельтера слышал, 
что парижские музыканты не знают ни одной ноты из „Фи- 
делио“. Не удивительно поэтому его скороспелое суждение: 
„Вся внешность музыкальной жизни здесь так привлекательна, 
что нужно быть очень стойким, чтобы не продать чорту 
свою душу (я разумею—музыкальную)“, писал он в Берлин. 
„Люди имеют здесь почет и деньги, оркестры и ордена, 
и ни в чем нет недостатка. Но если бы они не были такими 
плохими музыкантами! В любом маленьком местечке Гер- 
мании я находил лучших, более значительных музыкантов, 
чем здесь...". 

Кого же. нашел он в Париже? Сценой владели Россини 
и Обер. Необычайный успех только что имел Мейербер 
со своим „Робертом-дьяволом“. Скриб был всеобщим либ- 
реттистом, а Керубини все еще считался величайшим ма- 
г`тером в области церковной музыки; Габенек`) со своим 
консерваторским оркестром пропагандировал бетховенскую 
музыку. Затем блестящий ряд виртуозов и молодых ком- 
позиторов: Паганини, Шопен, Лист, Герц,?) Калькбреннер. 
Мендельсон был принят с распростертыми об‘ятиями: Лист 


*) Франсуа Габенек (1781—1849)—скрипач, композитор и дирижер кон- 
цертов консерватории и Сгапа Орёга. 

2) Анри Герц (1803 - 1888)—знаменитый пианист эпохи тридцатых годов 
и с 1842 по 1874 профессор консерватории. 
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сыграл экспромтом а Пуге опуей э-то!Шный концерт; вместе 
с Гейне и Берне Мендельсон увлекается певицей Малибран !) 
и танцовщицей Тальони; последнюю он называет „един- 
ственным музыкантом в Париже“; глубже однако его увле- 
чение хорошенькой артисткой Леонтиной Фей. Он ходит 
по парижским театрам, почти ежедневно посещает Лувр, 
много играет в шахматы и мало сочиняет. Байо взялся 
представить Мендельсона парижанам. Он устроил в честь 
него вечер, на котором Мендельсон с огромным успехом, — 
как композитор и как пианист — выступил с Е$-Чигным 
струнным квартетом и гениальной импровизацией. Он быстро 
вошел в музыкальную жизнь Парижа и вскоре играет в кон- 
церте Габенека Я-дигный концерт Бетховена. В Париже им 
была закончена „Вальпургиева ночь“ и создана первая тет- 
радь „Песен без слов“; тогда же он работал над отделкой 
увертюры „Гебриды“, сочиняя в то же время небольшие 
лирические вещи. Эпоха церковной музыки пока окончилась 
для него вместе с итальянским путешествием. Радость ар- 
тистической жизни была омрачена несколькими печальными 
вестями из Германии; умерли—его друг скрипач Ритц и ве- 
ликий Гете; к тому же появился призрак холеры. Мендель- 
сон был очень рад в апреле 1832 покинуть Париж и поехать 
в Лондон. В этом городе он не был чужим; здесь он еще 
мальчиком пользовался успехом, о котором он с радостью 
вспоминал. Вообще, город Генделя был ему больше по душе, 
чем город Обера. Вскоре он становится своим человеком 
в концертных залах Лондона. С огромным энтузиазмом 
была встречена в филармонии его увертюра „Гебриды“ 
и г-шоШный фортепианный концерт. Вместе с Мошелесом 
он выступал с концертом Моцарта для двух роялей, для 
которого он сочинил каденции. Исполнялась также и увер- 
тюра „Сон в летнюю ночь“. Мендельсон стал популярным. 
С гордостью описывал он свои успехи в письмах домой: 
„Едва я вошел в зал, как из оркестра кричат: вот Мен- 
дельсон! и все начинают кричать и хлопать, так что я не 
знаю, что мне делать; когда шум стихает, кто-нибудь опять 
крикнет: „Да здравствует Мендельсон!“ и они опять начи- 
нают шуметь, так что я должен идти через весь зал к ор- 
кестру и благодарить их за оказанную честь“. 

Тяжело поразило его известие о смерти Цельтера и 
на несколько дней омрачилась его радость. Но его темпе- 
рамент не был склонен к унынию; работа его ждет, а семья 
видит уже приемником Цельтера: об этом пишут ему и 
отец и Фанни. Сам он, впрочем, чувствует некоторое пред- 
убеждение против Берлина... Насладившись лондонскими 


+) Рано умершая Мария Малибран (1808—1836), дочь Мануэля Гарсиа, 
обладала выдающимся контральто. 
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успехами и полный надежд, он 23 июня 1832 года покидает 
Лондон. 

После заграничной жизни Берлин не мог нравиться 
Мендельсону. „Жизнь города остановилась в своем раз- 
витии и, следовательно, пошла назад“, писал он; „с музы- 
кой обстоит очень плохо, люди как-то еще больше засохли; 
лучшие умерли, другие, подававшие надежды, превратились 
в счастливых мещан, лишь иногда вспоминающих о своей 
юности“. Внешних развлечений в Берлине было мало; Мен- 
дельсон сильно скучает, и единственное, что может помочь 
ему, это— работа. Но жизнь в семейном кругу и частые 
недомогания мешали этому. Здесь он перерабатывает „Валь- 
пургиеву ночь“, занят итальянской и шотландской симфо- 
ниями, отделывает „Гебриды“, набрасывает увертюру 
к „Сказке о прекрасной Мелузине“ и йз-тоШ’ную фантазию 
для ф-п., одновременно с этим им было написано много 
песен. В это же время его серьезно занимает мысль о его 
первой оратории „Павел“. К мюнхенскому заказу на оперу 
присоединяется вскоре такой же заказ берлинского интен- 
данта, графа Редерна. Но снова не оказывается подходя- 
щего текста; либретто „Бури“ Мендельсон должен был с сожа- 
лением вернуть Иммерману, другого же поэта не находилось. 

Семья хотела видеть Мендельсона преемником Цель- 
тера в должности директора певческой академии. Хотя 
заведующий академией давно обнадеживал его, Мендельсон 
не пожелал открыто добиваться этого поста и ходить к чле- 
нам академии с просьбой об их голосах; к тому же „де- 
лавшие политику“ старые дамы не хотели иметь „еврейчика“ 
в качестве дирижера. В результате он получил на выборах 
всего 88 голосов, в то время, как его соперник Рунгенга- 
ген )—148. Берлин предпочел бравого музыкального реме- 
сленника, а Мендельсону был предложен пост вице-дирек- 
тора академии; он вежливо отклонил это предложение. 

Перед берлинской публикой Мендельсон выступил лишь 
в нескольких благотворительных концертах, где наряду 
с концертами и сонатами Бетховена и Баха он исполнил 
также и собственные произведения — увертюры, „Вальпур- 
гиеву ночь“, э-тоШ’ный фортепианный концерт—пользуясь 
большим успехом, в особенности как пианист. Уже в юные 
годы он обладал искусством одухотворения техники, уме- 
нием сделать незаметной ее вещественно-материальную сто- 
рону, что всегда является признаком истинного художника. 
„Инструмент забывался, мы воспринимали лишь художе- 
ственное истолкование композиции,—это было музыкальное 
откровение...“, пишет Девриент о его игре. В одном из пи- 


1) Карл Рунгенгаген (1775—1851)—автор нескельких опер и ораторий 
и около тысячи песен. 
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сем Мендельсона к жене Мошелеса мы находим любопытное 
место, рисующее его отношение к виртуозам фортепианной 
игры: „Они доставляют мне так же мало удовольствия, как 
акробаты и канатные плясуны“, пишет он. „При виде этих 
последних имеешь, по крайней мере, варварское удоволь- 
ствие бояться, что вот-вот они свернут себе шею и видеть, 
что они все-таки остаются целы. Акробаты же рояля не 
рискуют даже своей жизнью, а только лишь нашими ушами; 
в этом я не хочу принимать никакого участия“. 

Успех концертов несколько залечил рану, нанесенную 
самолюбию Мендельсонов результатами выборов в акаде- 
мию. Отец уже отказался от своей любимой мечты—видеть 
сына на руководящем музыкальном посту Берлина. И самому 
Мендельсону неудача с академией впервые показала, что 
в жизни встречаются также моменты, когда и счастливцы 
спотыкаются. В академии воспрепятствовали даже наме- 
рению Мендельсона поставить „Соломона“ Генделя, над обра- 
боткой которого он долго трудился. „Подлецы они!“ жало- 
вался он в письмах. Он впервые начал понимать, что и в его 
счастливой жизни скрыты шипы; он ясно увидел, что бо- 
гатство, счастье и слава создают врагов. Мендельсон ста- 
новится все более замкнутым, и его не миновала судьба 
всех гениев одиночество. Чем старше делается Мендельсон, 
тем больше он сосредоточивается в себе, стараясь прио- 
брести больше холодного спокойствия: он начинал бояться, 
что его полной искренности не станут верить; оставаясь 
в основе оптимистом, он усвоил себе большую дозу скепсиса. 
Если мы внимательно остановимся на этих предпосылках, 
нам станет легче проникнуть „за кулисы“ его музыки. Он 
стал заглушать страстные порывы и за внешне спокойно- 
прекрасной формой стремился скрывать свое горячее сердце. 


Дюссельдорф и Лейпциг 


В мае 1833 года Мендельсон получил приглашение 
в Дюссельдорф дирижировать на нижне-рейнском музы- 
кальном празднике. В центре программы стоял избранный 
им „Израиль в Египте“ Генделя. Успех был очень велик 
и дюссельдорфцы предложили ему на три года пост музы- 
кального директора с годовым окладом в 600 талеров при 
трехмесячнсм отпуске. В его обязанности должно было вхо- 
дить руководство занятиями общества хорового пения, 
зимними концертами и исполнением месс в католической 
церкви; эта должность оставляла Мендельсону много сво- 
бодного времени для работы над собственными произведе- 
ниями и он, не долго думая, принял предложение. Проведя 
в Англии летние месяцы и дав в Лондоне несколько концер- 
тов, Мендельсон вернулся в Дюссельдорф, где и обосновался. 
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Приятно протекала его рейнская жизнь. Повсюду его 
принимали охотно и умели ценить в нем как блестящего 
собеседника, так и даровитого артиста. Его страсть к живо- 
ниси вновь пробудилась: он берет даже уроки, и скоро его 
друзья получают от него в подарок ряд акварелей. Хуже, 
однако, обстояли дела с музыкой. Оркестр был запущен 
и еще хуже была церковная музыка. „Среди исполняемых 
здесь вещей я не нашел ни одной сколько-нибудь сносной 
мессы, ни одной вещи старых итальянских мастеров“, жа- 
ловался он в письмах в Берлин, „только лишь современный 
грохот и шум!“ Он отправляется на поиски в Эльберфельд, 
Бонн и Кельн и вскоре возвращается с богатой добычей: 
с партитурами Палестрины, Лео, Лотти, Перголези, Орландо 
Лассо и других. Вскоре уровень дюссельдорфской музыки 
поднялся и в первое же лето (1834) исполнялись уже месса 
Баха, Те4деит Генделя, старинные итальянские вещи, нако- 
нец церковная музыка самого Мендельсона. „Пребывание 
здесь необычайно приятно“, писал он своим лондонским 
друзьям о жизни и работе в Дюссельдорфе. „Я ровно 
столько отдаюсь общественным делам, сколько это удобно 
мне, и у меня много свободного времени. Если у меня нет 
охоты заниматься композициями, я дирижирую или изучаю 
что-нибудь, и все идет отлично. Дюссельдорф чудесное 
местечко; он так очаровательно мал, что чувствуешь себя 
будто в комнате и все же ни в чем нет недостатка: здесь 
есть опера, оркестр, общество любителей пения, церковная 
музыка, публика и даже небольшая оппозиция против меня, 
и все это так забавно!“ 

К выдающимся личностям Дюссельдорфа принадлежал 
в это время поэт Иммерман; он охотно забыл обиду, нанесен- 
ную ему Мендельсоном, пренебрегшим его либретто „Бури“, 
и дружески протянул руку молодому композитору; вскоре 
для них нашлась общая работа. Они были приглашены 
руководить театральными постановками, организованными 
„Дюссельдорфским художественным обществом“. Но вско- 
ре — после скандала, устроенного публикой, „состоявшей 
из кельнеров и трактирщиков“, из-за слишком высоких 
входных пен—Мендельсон передал место постоянного ка- 
пельмейстера Юлиусу Ритцу; сам он принимал в даль- 
нейшем Участие в оперных постановках лишь в тех случаях, 
когда ему этого хотелось. 

Первыми постановками были „Дон-Жуан“ Моцарта и 
„Водонос“ Керубини. За ними следовал „Эгмонт“ Бетховена. 
доставлявший Мендельсону мало удовольствия. Он старался 
держаться в стороне от театральной стороны дела; „несмотря 
на удовольствие“, пишет он, „которое дает мне опера, 
я не могу ужиться со всеми этими актерскими историями, 
постоянным стремлением к эффектам и т. д., а также и пото- 
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му, что все это отрывает меня от моей главной работы“. Вско- 
ре он начинает тяготиться уже и тем, что должен исполнять 
роль высшей инстанции в комплектовании оркестра и пригла- 
шении певцов. Театральная работа с ее атмосферой сплетен 
и интриг требовала слишком много сил. До ноября 1834 года 
он терпел, но когда, наконец, все эти беспокойства начали 
мешать его работе, он решил порвать с театральными делами. 
Впрочем, за всем этми скрывалось и соперничество с Иммер- 
маном: шел спор между оперой и драмой. Не привыкший 
к противоречию, Мендельсон сразу порвал отношения; 
напрасно уговаривал его отец изменить решение, его самолю- 
бие не терпело больше никаких вмешательств. Все-таки 
у него не остывало тяготение к опере: на предложение из Лон- 
дона он ухватился за пьесу Коцебу, спроектировал сценарий, 
но дальше дело не пошло, и любви Мендельсона к опере суж- 
дено было остаться платонической; свое стремление к дра- 
матизму он вынужден был отдавать лишь ораториям. 

За время пребывания в Дюссельдорфе Мендельсон почти 
закончил „Павла“; текст этой оратории был им составлен 
совместно с другом юности—Юлиусом Шубрингом, бывшим 
в это время пастором в Дессау. В этой работе уравнове- 
шенная душа Мендельсона нашла больше удовлетворения, 
чем в театральных эффектах. Редко довольный собой, Мен- 
дельсон берется теперь за переработку других своих про- 
изведений, уже с честью выдержавших испытание публич- 
ных исполнений. Он перерабатывает свою А-аигную сим- 
фонию и увертюру „Морская тишь и счастливое плавание“. 
Тогда же им была закончена концертная увертюра к „Сказке 
о прекрасной Мелузине“, возникшая как бы из протеста 
против оперы Конрадина Крейцера того же названия, кото- 
рую он видел в городском театре и которую он находил 
ужасной. В 1834 году увертюра была исполнена в Лон- 
доне под управлением Мошелеса, а в следующем году, 
в окончательной своей редакции, в Лейпциге. Тогда же 
он посылает в Лондон для печати вторую тетрадь своих 
„Песен без слов“, продолжая с той же легкостью сочи- 
нять песни на тексты Клингеманна. В это же время 
сочиняются и блестящие пьесы для ф-п.—Коп4до БиПаще 
ор. 20 и пр.; каприччьо ор. 33 навеян, по указанию самого 
Мендельсона, Жан-Полем, сочинения которого в это время 
им вновь с большим удовольствием перечитываются. Солнце 
успеха и славы сияет над его жизнью и творчеством этих 
лет. Он концертирует в Эльберфельде, Бармене, Аахене; 
в последнем городе состоялась его встреча с Шопеном: 
„Шопен—первый из всех пианистов“, пишет Феликс домой; 
„он дает такие удивительные вещи, как Паганини на скрипке“; 
но творчество Шопена повидимому мало привлекало Мен- 
дельсона; он пишет Мошелесу вскоре после свидания с Шо- 
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пеном: „Гетрадь новых его мазурок и другие его последние 
вещи так манерны, что нельзя вынести“. „Последний Бетхо- 
вен“ также мало говорил Мендельсону, но больше всего не 
терпел он Берлиоза: „Его инструментовка такая грязная, 
что хочется вымыть руки, подержав в них его партитуру... 
Он разумно и спокойно судит о музыке других, когда же 
дело касается его собственной музыки, он беспомощен... 
Его симфония кажется мне страшно скучной—и это самое 
худшее. Бесстыдство, дерзость, неумелость могут быть еще 
забавными, но здесь все плоско и лишено жизни!“ Редко 
Мендельсон высказывается о современниках с такой откро- 
венностью, как в данном случае. Удивительно, однако, что 
до нас не дошло ни одного его суждения о музыке Шумана, 
с которым так долго он жил потом в Лейпциге. 

Узость и мещанство жизни маленького городка иногда 
угнетали его. Но сам он много сделал для этого города: 
музыкальная жизнь приобрела размах, оркестр и хор были 
подняты им на большую высоту. И для собственного его 
развития, как композитора, эта деятельность имела огромное 
значение. И все же во второй год своей дюссельдорфской 
жизни он уже не чувствовал себя так хорошо, как в начале. 
„Никогда еще я не`был так одинок, по крайней мере ду- 
ховно или музыкально, как в эту зиму“, жаловался он 
в письме к Клингеманну. 

Он с большой радостью принял приглашение дирижи- 
ровать на музыкальном празднике в Кельне, который дол- 
жен был состояться весной 1835 года. Берлинские Мендель- 
соны прибыли в полном составе насладиться триумфами 
своего Феликса: родители и сестры Фанни и Ревекка со своими 
мужьями. „Соломон“ Генделя с выписанной Мендельсоном 
партией органа произвел необычайное впечатление. Кроме 
Генделя были исполненым сочинения Бетховена, Рейхардта 1) 
и Керубини. Успех бы необычайный. Мендельсон получил 
благодарственный адрес с подписями всех участников кон- 
церта и снова имел удовольствие „двумя неделями работы 
создать себе целый ворох хороших друзей“. 

Несмотря на все это, однако, он вскоре покинул Рейн. 
Еще в январе он получил запрос от Лейпцигского адвоката 
Конрада Шлейница, не согласится ли он взять на себя ру- 
ководство знаменитыми концертами Гевандгауза -). Мендель- 
сон имел в Лейпциге много почитателей, а появившаяся 
не задолго перед тем в лейпцигском издательстве Брейт- 
копфа и Гертеля его уветюра „Сон в летнюю ночь“, „Геб- 
риды“ и „Морская тишь и благополучное плавание“ осо- 


1) Иоганн Фридрих Рейхардт (1752—1814) — выдающийся немецкий 
композитор (песни и оперы) и замечательный музыкальный писатель. 

2?) Так называются со второй половины ХУШ в. лейпцигские концерты 
по зданию, в котором они первоначально устраивались. 
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бенно побудили лейпцигцев переманить к себе композитора. 
Мендельсон согласился на предложение, оставалось лишь 
выработать условие. „Я принял за правило в моей музы- 
кальной карьере не давать концертов в свою пользу“, пи- 
сал он лейпцигскому адвокату. „Вы знаете, быть может, 
что денежные вопросы вообще мало интересуют меня; но 
родители мои хотят, чтобы искусство было моей профес- 
сией и чтобы оно давало мне возможность существовать“. 
По договору Мендельсон получил 1000 талеров жалования 
в год и шестимесячный отпуск летом. 

В Лейпциге Мендельсон был встречен очень тепло. 
Город насчитывал тогда 50000 жителей. В это время ин- 
теллигенция старалась поднять его значение, как умствен- 
ного центра; университет получил новую организацию; 
союз книготорговцев, только что возникший, стал основой 
мирового значения города. Театральная и художественная 
жизнь стояла на высоком уровне, музыка культивировалась 
с любовью. Еще с 1743 г. в городе функционировали об- 
щественные концерты, которые вместе с хором церкви св. 
Фомы являлись его музыкальной достопримечательностью; 
организация в 1770 г. общества концертов Гевандгауза по- 
ставила концертную жизнь на прочные рельсы. В своих 
письмах Мендельсон хвалит оркестр, как очень хороший 
и музыкальный, а публику—как очень восприимчивую и 
благодарную. Его первым выступлением здесь было испол- 
нение увертюры „Морская тишь“, прошедшее с большим 
успехом. Новостью для публики было то, что Мендельсон 
дирижировал палочкой по партитуре; его предшественник 
управлял оркестром с своего концертмейстерского места. 
Шуман записал: „Меня и в симфонии и в увертюре раздра- 
жала дирижерская палочка и я согласен с Флорестапом, 1} 
что в симфонии оркестр должен быть своего рода рес- 
публикой без набольшего; но все-таки было приятно ви- 
деть, как нюансы композиции преподносились сначала глазам“. 
В концертах выступали Мошелес, Шопен, Клара Вик ?);. 
оркестр очень быстро приобрел невиданную прежде тон- 
кость, яркость и силу, и Мендельсон сделался всеобщим 
любимцем. Но успехи и радость свидания с Мошелесом 
были омрачены известием о неожиданной смерти отца 
(12 ноября 1835). Для Мендельсона это было тяжелым 
ударом. „В лице отца я потерял моего единственного на- 


*) Шуман, как известно, любил излагать свои критические заметки 
о музыке от имени воображаемых лиц: Флорестана, Эвзебия и маэстро Раро, 
которые олицетворяли разные точки зрения Шумана. 

1) Клара Вик (1819—1896) дочь Фридриха Вика, учителя Шумана, 
и с 1840 г. жена последнего, была выдающейся пианисткой, пропагандист- 
кой творчества своего мужа. Известна. как большая противница направления 
в музыке, возглавлявшегося Листом. 
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стоящего друга, моего учителя в жизни и искусстве“, писал 
он Шубрингу. Во второй раз судьба повернулась своей 
темной стороной к этому счастливцу, и он резко реагирует 
на этот удар. Налет тихой меланхолии ложится на его 
творения. 

Но обязанности требуют своего: запускать концерты 
нельзя, и Мендельсон, подавляя скорбь, снова принимается 
за работу. Образцово исполняются симфонии Гайдна и Мо- 
царта, Бах и Гендель снова появляются в программе. С успе- 
хом проходит 9-я симфония Бетховена. В этом вихре работы 
притупляется боль и в письмах снова мелькает старый юмор. 

Врагов Мендельсон в городе не имел, все были им 
очарованы. „Он был невысокого роста“, пишет его племян- 
ник Гензель („Пе Еапийе Мепае!зорп“), „но строен, брюнет 
еврейского типа, с часто меняющимся выражением лица“. 
Характером он был добр, но вспыльчив и нетерпим ко всему 
фальшивому и ограниченному. Вот как один из современ- 
ников, наблюдательный и заслуживающий доверия скрипач 
Вазилевский ), его описывает: „Мендельсон имел изящную 
и худощавую фигуру. Его исключительной живости и бы- 
стрым движениям соответствовало часто неожиданно меняв- 
шееся выражение лица. Большие, темнокарие глаза могли 
так же быстро принимать выражение благожелательности 
и радости, как и остро пронзать собеседника; в этом слу- 
чае он уставлялся на него, часто мигая, и его лицо при- 
обретало выражение пытливости. Его высокий, красивый 
лоб обрамляли черные волосы, спускавшиеся локонами сзади 
и с боков. Чуть горбатый нос напоминал римскую форму 
н выдавал его восточное происхождение. Выразительный 
рот с тонкими губами открывал при смехе или разговоре 
два ряда ослепительно-белых зубов, а его узкое лицо 
обрамляли густые бакенбарды. Его душевные качества 
буквально очаровывали, и не удивительно,. что его любили 
и уважали. Со своими друзьями он был весел и доброду- 
шен, пересыпая шутками свою оживленную речь. С чужими 
он был предупредителен, но сдержан. Говоря с молодыми 
талантами об их работах, он всегда откровенно высказывал 
свое мнение, но его порицания были всегда в благожела- 
тельном тоне“. Между строчек этого описания мы видим 
образ артиста, человека и дипломата. 

Своим артистическим положением Мендельсон был 
очень доволен, оно оставляло ему достаточно времени 
для собственных работ, а большего ему не требовалось. 
Жизнь его протекала спокойно. Он нашел здесь несколько 


*) Мозеф Вазилевский (1822—1898)—-скрипач и музыкальный писатель, 
известный целым рядом музыкально-исторических работ, ученик лейпциг- 
ской консерватории. 


А Зорь 


„живых и интересных молодых людей“ и близко сошелся 
с неким Шлеммером из Франкфурта. „Утром я работаю 
до 12 часов“, описывал он свой образ жизни, „затем гуляю 
один или с компанией; в час обедаю. После обеда играю 
на ф-п., под вечер снова работаю и, наконец, ужинаю 
в отеле, месте наших сборищ“. В знаках почтения не было. 
недостатка; так, напр., лейпцигский университет избрал его. 
своим почетным доктором, когда ему было 27 лет. 

В своем последнем письме отец с нетерпением допра- 
шивал об окончании „Павла“. Мендельсон смотрел поэтому 
на окончание оратории, как на своего рода духовное за- 
вещание отца; он изо всех сил работал, чтобы иметь воз- 
можность исполнить „Павла“ на музыкальном празднике 
1836 г. в Дюссельдорфе. Одновременно с этим он заново 
переработал „Мелузину“. „Павел“ был превосходно подго- 
товлен в Дюссельдорфе Юлиусом Ритцем, и молодой ком- 
позитор легко добился шумного успеха во главе вооду- 
шевленных исполнителей. „Во время исполнения я стоял 
почти как слушатель и старался получить целостное впе- 
чатление. Многое доставило мне большую радость, иное 
нет, но при всем этом я многому научился“, писал он 
в Лейпциг. 

Из Дюссельдорфа он отправляется во Франкфурт на 
Майне. Здесь он руководит летними репетициями СаАсШеп- 
уеге]п’а и перерабатывает „Павла“. Во Франкфурте он часто 
видится с Россини, посетившим в это время Германию, 
и играет ему много немецкой музыки. Здесь же он позна- 
комился с Цецилией Жанрено, младшей дочерью реформа- 
торского пастора, и полюбил ее. Но человек дисциплини- 
рованной страстности и здесь остался себе верным: он 
с одним из своих друзей предпринял отдаленную поездку, 
чтобы в одиночестве проверить свои чувства, и лишь потом 
обручился с невестой. „Она удивительно гармонирует с Фе- 
ликсом“, писал о ней Гензель. „Правда, она не отличается 
ни выдающимся умом, ни блестящим остроумием, ни глу- 
бокой ученостью, и вообще значительной одаренностью. Но ее. 
общество так отрадно, так благодетельно успокаивает и осве- 
жает, как чистый горный воздух или свежая ключевая вода“. 
Вскоре Мендельсон должен был вернуться в Лейпциг, где 
его ожидала работа в Гевандгаузе. После зимы, полной 
работы и богатой успехом, он вернулся во Франкфурт, где 
28 марта 1837 года обвенчался с Цецилией во французской 
протестантской церкви. После свадьбы новобрачные уехали 
в Шварцвальд. 

В противоположность прошедшему году, давшему всего 
несколько прелюдий и фуг, год женитьбы оказался очень 
плодотворным в музыкальном отношении. Мендельсоном 
были написаны е-то!’ный струнный квартет, 42 псалом и 
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второй фортепианный концерт 4-той. В нем снова пробу- 
ждается страстное желание написать оперу, но снова нет 
подходящего текста. Мендельсон начинает обдумывать план 
новой оратории, чтобы хоть как-нибудь дать выход своему 
влечению к драме. Он задумал изобразить историю святого 
Петра; снова пасторы Шубринг и Бауэр должны были по- 
мочь ему в составлении текста. 

Скоро первая разлука должна была разрушить тихую 
идиллию его недолгой брачной жизни. С 19 по 22 сентября 
он дирижировал на музыкальном празднике в Бирмингаме, 
где, между прочим, был исполнен и „Павел“ — впервые 
в Англии. Блестяще исполненная гигантская программа 
была триумфом для Мендельсона, как композитора, 
пианиста, органиста, дирижера и мастера органа. Резуль- 
татом его необычайного успеха была попытка бле- 
стящими предложениями навсегда удержать его в Англии. 
Но Мендельсон отказался. Своим проницательным умом он 
видел всю недолговечность этих успехов. 2 октября он 
уже снова стоял у дирижерского пюпитра в Лейпциге. 

Горячий сезон предстоял ему. Он устраивает истори- 
ческие концерты из произведений от Баха до современни- 
ков, исполняет в церкви св. Павла „Мессию“ Генделя и 
усердно сочиняет. К весне были готовы новый струнный 
квартет Е$-4иг, два новых псалма, одна скрипичная и одна 
виолончельная соната, Коп4о для рояля и оркестра, песни 
и др. мелкие вещи. Напряженная работа не могла не отра- 
зиться на слабом здоровьи Мендельсона, и в его письмах 
мелькают беспокойные сообщения о частых головных болях 
и других недомоганиях. Семейная жизнь текла тихо и мирно 
и в феврале 1838 г. у него родился сын. Летом он снова ди- 
рижирует на Рейнском музыкальном празднике в Кельне, 
для которого он избрал обработанный им „Иисус“ Генделя. 
После праздника он на некоторое время отправился к семье 
в Берлин. Здесь возникли Ап4ап{е саг{аБШе и Ртез{о авйаю 
для фортепиано и первые наброски скрипичного концерта 
е-то!. 

Коцерты Гевандгауза достигли под руководством Мен- 
дельсона большой высоты. „Эту зиму дела идут-блестяще“, 
пишет он Клингеманну, „оркестр превосходен, все довольны 
им и наш зал уже не вмещает всех желающих“. В одном 
из концертов Мендельсон исполнил только что найденную 
Шуманом в Вене симфонию С-4иг Шуберта; затем, кроме 
классических произведений, он исполняет симфонии Кал- 
ливоды, Киттля, Фридриха Шнейдера, Лахнера, Меринга ') 


1) Все это безнадежно умерло. Калливода (1801—1866). Киттль (1806— 
1868). Шнейдер (1786—1853), Лахнер (1803—1890), Меринг (1&16—1887)— 
полузабытые в настоящее время немецкие композиторы. 
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и других. В это время опять наступает оживление твор- 
ческой деятельности Мендельсона. План оратории „Св. 
Петр“ оставляется, вместо него задумывается „Илия“, и 
Шубринг снова должен был помогать и советовать; Мен- 
дельсон работал также над 4-то!ным трио и В-Чигной 
симфонией и сочинил увертюру и романсы к „Рюи Блазу“ 
для бенефисного спектакля. Он находил это произведение 
В. Гюго настолько отвратительным, что сначала не хотел 
писать к нему увертюры; но когда ему показалось, будто 
заказчики подумали, что трудно написать такую вещь 
в восемь дней и вследствие этого попросили написать ее 
к будущему году, Мендельсон быстро сочинил увертюру, 
чтобы доказать, что дело вовсе не во времени. 

Со свежими силами после летнего отдыха на Рейне 
мог Мендельсон начать очепью 1839 года музыкальный 
сезон в Лейпциге. Оркестр достиг под его управлением 
высокого мастерства, и не удивительно, что композиторы 
со всей Германии посылают в Лейпциг свои партитуры; 
от Мендельсона требовалось, таким образом, еще больше 
работы. Но лишь немногие из присылаемых вещей могли 
быть исполнены. В сезоне 1839—40 гг. этой чести удосто- 
ились Киттль, Калливода, Маршнер, Шнейдер, Онслов и 
Линдблад 1). 

Из произведений самого Мендельсона в программе 
стояло — кроме некоторых церковных вещей — 4-тоШ‘ное 
трио. В этом сезоне ему удалось убедить концертное об- 
щество увеличить вознаграждение оркестру, а городское 
управление — поставить памятник Баху; для последней цели 
он дал большой органный концерт. 

Сезон был богат выступлениями виртуозов и главного 
среди них — Листа; в одном из концертов Лист импровизи- 
ровал на песню Мендельсона, и он, Шуман, Клара Вик 
стояли очарованными у ф-п. Но вообще сочинения Листа 
Мендельсона не удовлетворяли. 

Слава Мендельсона требовала от него большой работы. 
Многие обращались к нему за советами, ежедневно при- 
сылались партитуры, о которых нужно было давать отзывы; 
и для каждого Мендельсон находит любезные слова. Доби- 
вались и уроков его; но он отклонял предложения этого 
рода, будучи уверен, что у него нет способности к систе- 
матическому преподаванию. Однако, музыкальное воспита- 
ние юношества было ему по душе и вскоре в этой об- 
ласти открылось широкое поле для его деятельности. 


1) Французский композитор Жорж Онслов (1784—1852) написал ог- 
ромное количество позабытой ныне камерной музыки и несколько симфоний. 
Шведский композитор Адольф МЛиндблад (1801—1878), ученик Цельтера, 
пользовался большой известностью на родине в качестве композитора песен. 


В ЧЕ 


Один незадолго перед тем умерший чиновник оставил 
саксонскому королю сумму в 20000 талеров, предназначен- 
ную для основания какого-нибудь учреждения на пользу наук 
и искусств. 8-го апреля 1840 года Мендельсон обратился 
в соответственную инстанцию в Дрездене с письмом о необ- 
ходимости основания в Лейпциге музыкальной школы. Его 
старания увенчались успехом. 


25-го июля 1840 года праздновалось 400-летие изоб- 
ретения книгопечатания. Мендельсону было поручено руко- 
водить музыкальной частью торжества. Для этого случая 
им был написан „Хвалебный гимн“ в виде симфонической 
кантаты, который был исполнен в церкви св. Фомы и произ- 
вел большое впечатление; однако к значительным творе- 
ниям Мендельсона мы его отнести не можем. 


Подходило время летних музыкальных празднеств. На 
этот раз Мендельсона приглашают мекленбуржцы и он упра- 
вляет в Шверине исполнением своего „Павла“, а 23 сентября 
мы видим его уже вБирмингаме исполняющим симфонию В-4иг 
(ГоБэезапя). На обратном пути в Германию его сопровождал 
Мошелес, пожелавший показать Лейпцигу свое искусство. 


Концерты Гевандгауза снова пошли своим чередом. 
Мендельсон переработал свою симфонию ГоЪвезапе и ис- 
полнил ее в концерте 3 декабря. Юбилей лейпцигского 
Лидертафеля ') также потребовал усиленной деятельности 
Мендельсона, и он жалуется матери в одном из писем: 
„Скучная вещь — наше немецкое отечество, если посмот- 
реть на него с этой стороны. Я помню, как нё долюбливал 
отец все эти лидертафели и вообще все то, что близко 
стоит к Михелю *), и сочувствую ему в этом“. 

„Михели“ в то время особенно его осаждали со всех сто- 
рон с требованиями патриотических песен. Ура-патриотизм 
и газетный энтузиазм были очень чужды Мендельсону. 
Перед ним стояла другая задача. Воскрешение им в Бер- 
лине „Страстей по Матфею“ осталось без значительного 
отклика в Германии; он решил повторить исполнение этого 
произведения. Трудности не страшили Мендельсона, и 4 ап- 
реля 1841 года это повторение состоялось. Сбор поступил 
в фонд памятника Баха, для сбора денег на который он 
уже давал концерты. Это было второе исполнение в Лейп- 
циге „Страстей“; первым руководил сам Иоганн Себастьян 
Бах на страстной неделе 1729 года. 


1) Лидертафель — кружок хорового пения; вся Германия покрыта та- 
кими кружками, члены которых вербуются преимущественно в среде бюр- 
герства и студентов. 

3) Михель — условно шуточное наименование немца, как Джон-Булль— 
англичанина и пр. 


Е РИ 


Срок лейпцигской службы Мендельсона кончался. В это 
время он получил приглашение в Берлин. Вступивший 
на престол новый король Фридрих Вильгельм задумал пре- 
образовать берлинскую академию искусств. По новому 
плану она была разделена на четыре класса: живописи, 
скульптуры, архитектуры и музыки. Для двух первых были 
быстро найдены подходящие руководители в лице Корне- 
лиуса и Рауха. Руководителем музыкального отделения 
хотели видеть Мендельсона. Музыкальное отделение ака- 
демии должно было состоять из широко поставленной 
музыкальной школы и организации больших публичных 
концертов. Предложение было выгодным в смысле оклада 
в 3000 талеров и отпуска, но Мендельсон прекрасно со- 
знавал все трудности, связанные с этой должностью. Правда, 
родительский дом привлекал его в Берлин, но, несмотря 
на настойчивые просьбы семьи, он долго колебался. Слиш- 
ком уж безотрадными казались ему музыкальные дела 
Берлина. Наконец, после долгих переговоров он согласился, 
хотя и не очень охотно. Перед от‘ездом он пишет УаНаНоп$ 
зецецзез ор. 54, Ез-игные вариации ор. 82, АПевто риНаще 
ор. 92 и много песен со словами и без слов. В конце июля 
он выехал в Берлин. 


Опять в Берлине 


Первые дни берлинской жизни прошли в общей семей- 
ной радости. Мендельсон был теперь знаменитостью, так 
что даже берлинцы не могли отказать ему в должном поч- 
тении. Но он не любил прусской столицы: сухость, без- 
душие и узкий рационализм ее жителей всегда отталки- 
вали его. В своих берлинских письмах он обрушивается 
на них целым потоком сарказма и насмешек; несмотря 
на радостные воспоминания юности он не чувствовал себя 
здесь дома. Хуже всего для него, энергичного и деятель- 
ного, было, конечно, положение музыкальных дел. Един- 
ственное, что он может похвалить в этой области, это 
музыкальную критику Берлина, „точную, острую, просве- 
щенную“. Отталкивали Мендельсона и постоянные разго- 
воры о музыке: „Весь интерес здешних музыкантов, про- 
фессионалов и диллетантов, слишком мало направлен на 
музыкальную практику. Они занимаются музыкой главным 
образом для того, чтобы иметь потом возможность гово- 
рить об этом, и в результате оказывается, что их разго- 
воры гораздо умнее и лучше, а их музыка гораздо хуже, 
чем в других местах Германии“. Посредственность повсюду 
задавала тон, а энергия действительно даровитых парали- 
зовалась во всеобщей болтовне. 


р ее 


Мендельсон однако не оставался бездеятельным. Пер- 
вый королевский заказ потребовал от него в кратчайший 
срок музыки для оркестра и мужского хора к предстоящей 
постановке „Антигоны“ Софокла, обработанной для сцены 
Тиком. „Весь Берлин полагает, конечно, что я очень хитер 
и сочиняю хоры. для того, чтобы заслужить королевскую 
милость и стать придворным музыкантом“, пишет он Да- 
виду ') о своей работе. 28 ноября в королевском театре 
в Потсдаме перед блестящей публикой, состоявшей из при- 
дворных и сливок ученого и художественного мира, была 
поставлена Антигона по греческому образцу. Успех был 
необычаен и 6 декабря спектакль был повторен. Вскоре 
после второго представления Мендельсон посетил на не- 
долгое время Лейпциг, где дирижировал несколькими кон- 
цертами вместо заменявшего его теперь Давида. Тем вре- 
менем королевские планы о преобразовании академии 
искусств все еще покоились в столах бюрократов, и Мен- 
дельсону, несмотря на все усилия, не удалось сдвинуть 
дело с мертвой точки. 10 января 1842 года он исполняет 
в зале королевского театра своего „Павла“; придворная 
опера предоставила ему оркестр и солистов, а певческая 
академия—хор. Исполнение было повторено затем в пев- 
ческой академии, избравшей его своим почетным членом. 

Не имея возможности удовлетворить в Берлине свою 
жажду деятельности, Мендельсон с радостью принял при- 
глашение поставить в лейпцигском городском театре Анти- 
гону; заодно он воспользовался случаем и исполнил в кон- 
церте Гевандгауза а-то!‘ную симфонию. Восторженные 
приветствия, которыми он был встречен в Лейпциге, и то 
уважение, которое окружало его там, вознаградило его 
за многое. Наконец, и берлинская публика потребовала 
постановки „Антигоны“, и тот необычайный успех, который 
она имела, говорит в пользу вкуса театральных посетитей; 
музыка Мендельсона сыграла конечно не последнюю роль 
в этом успехе; и когда осенью этого же года в Касселе 
собрался с‘езд филологов, он послал композитору благо- 
дарственный адрес, „так как он своей музыкой существенно 
способствовал возрождению интереса к греческой трагедии“. 

Летом Мендельсон через Дюссельдорф, где опять ди- 
рижировал музыкальным фестивалем, едет в Англию. Встре- 
ченный большими почестями, он исполняет свой 4-той“- 
ный концерт и дирижирует увертюрой „Гебриды“; огром- 
ным успехом пользуется его новая а-тоЙ‘ная симфония. 
В конце июня он вернулся в Германию. После недолгой 
остановки в Берлине он отправляется с семьей в Швей- 


1) Ф. Давид (1810—1873) — ученик Шпора, скрипач и выдающийся 
скрипичный педагог. 


царию, где его сильно расшатанные нервы быстро поправ- 
ляются. С отвращением думает он о предстоящей жизни 
в Берлине и о своих обязательствах, данных королю. Осенью 
мы видим его во Франкфурте; отсюда он едет в Лейпциг, 
где в новом здании Гевандгауза- дирижирует концертом, 
открывающим сезон. Здесь он окончательно решает пор- 
вать с Берлином. Берлинские бюрократы все еще корпели 
над планом академии и старались удержать Мендельсона 
своими обещаниями. Но Мендельсон хочет ясности; он от- 
клоняет предложение министра Эйхгорна стать во главе 
всей музыкальной организации оффициальной церкви и 
вскоре ему удается добиться аудиенции у короля. „Король 
был в превосходном настроении“, описывал/он в письмах 
этот прием; „он сказал мне, что, конечно, не может при- 
нудить меня остаться, но что его чрезвычайно печалит мой 
от‘езд, так как это совершенно разрушает все его планы“. 


На вершине славы 


В Лейпциге Мендельсон снова вздохнул свободно. Здесь 
его любили и понимали. Ему удалось добиться основания 
в Лейпциге консерватории. Это принесло ему новую работу 
и новые радости. Он погружается в работу, правит кор- 
ректуры „Антигоны“ и а-то!‘ной симфонии и по-прежнему 
руководит концертами. 

Он продолжает поддерживать связь и с Берлином. 
За половинное ` жалование он пишет для короля по его 
желанию музыку для сцены. В это же время он перера- 
батывал свою „Вальпургиеву ночь“. Напряженная деятель- 
ность помогает ему перенести новое семейное несчастье, 
неожиданную смерть матери (12 декабря 1842 года). 

Самым выдающимся событием этой зимы является, 
конечно, основание лейпцигской консерватории 16 января 
1843 года. Мендельсон, оставивший для себя класс сво- 
бодной композиции, имел выдающихся и деятельных сот- 
рудников. Шуман руководил классом ф-п. и композиции, 
Мориц Гауптманн 1)— классом гармонии и контрапункта, 
Фердинанд Давид — классом скрипки. Консерватория 
быстро развивается. Имя Мендельсона привлекает учени- 
ков, а стипендии помогают неимущим. Мендельсону же 
она обязана своей мировой славой рассадника классичес- 
кого направления. Мендельсон был не только человеком 
идеала, но и человеком практики, с большим рвением от- 
носившимся к своему делу. Замечательны его слова из 
письма к Мошелесу: „Дела с музыкальной школой идут 


*) М. Гауптманн (1792—1868)—ученик Шпора, скрипач и педагог, между 
прочим работавший и в России; известен в теории музыки как яркий пред- 
ставитель т. наз. дуалистического понимания гармонии. 


прекрасно. Ежедневно поступают новые заявления и число 
преподавателей и лекций пришлось уже значительно уве- 
личить. Проявляются, однако, две тенденции, с которыми 
я буду бороться изо всех сил, пока я принимаю участие 
в работе: во-первых, дирекция хочет все делать еп этапа; 
во-вторых, все ученики хотят заниматься композицией и 
теорией, тогда как я полагаю, что главное, чему можно 
и нужно учить — это хорошая практическая работа, хоро- 
шая игра, ритм, основательное знание всех выдающихся 
произведений и т. д. Все остальное явится само и даль- 
нейшее, в сущности, уже не дело учителя, а дело дарова- 
ния. Это, конечно, вовсе не значит, что я хочу превратить 
искусство в ремесло“. 

В начале 1843 г. Лейпциг посетил Берлиоз. В его пись- 
мах мы находим следующее место о Мендельсоне: „Хотя 
он вовсе не оставил непреклонной строгости своих худо- 
жественных принципов, он не стремится больше насильно 
их навязывать и в качестве капельмейстера ограничивается 
тем, что старается ярко освещать то, что кажется ему хо- 
рошим, оставляя в тени все, что он находит слабым или 
что может иметь, по его мнению, дурное влияние. И он 
по-прежнему немного черезчур любит покойников“. Про- 
изведения Берлиоза имели большой успех в Лейпциге, 
вызвали яркие похвалы Шумана; Берлиоз обменялся при 
этом с_Мендельсоном дирижерскими палочками. Близко 
сошелся в этом году Мендельсон с приехавшим с Севера 
Нильсом Гаде '). 

Композиторский досуг Мендельсона заполнялся, главным 
образом, заказами короля Фридриха-Вильгельма. Кроме 
музыки к „Сну в летнюю ночь“ он пишет музыку к раси- 
новской „Аталии“ для женских голосов и большого орке- 
стра. „Я назначаю Вас в СЧепега]тизкКАнекогы“, писал ему 
король, „и поручаю Вам верховный надзор и руководство 
церковной и духовной музыкой“. Но чины и связанные 
с ними почести мало привлекали Мендельсона. Кроме ука- 
занных работ, этой зимой были написаны еще соната для 
виолончели ор. 58, концертная ария для сопрано и оркестра 
ор. 94, каприччьо, для струнного квартета ор. 81 и нес- 
колько песен. Опубликование следовало немедленно же, 
так как издатели наперебой предлагали свои услуги. К этому 
же времени относится открытие памятника Баху, инициа- 
тором чего был Мендельсон, и избрание Мендельсона почет- 
ным гражданином города Лейпцига „в знак признания боль- 
ших заслуг в деле музыкального образования“ в этом 
городе. 


1) Нильс Гаде (1817—1890)—датский композитор, находившийся под 
сильным влиянием Мендельсона. 
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Снова лейпцигская идиллия была нарушена настойчи- 
вым приглашением в Берлин. Король хотел видеть своего 
Чепегапизканемога. Мендельсон должен был управлять 
соборным хором, составленным и обученным в его отсут- 
ствие. Чтобы больше заинтересовать его, к хоровой капелле 
был присоединен оркестр. Среди исполняемых вещей были 
композиции Цельтера, Грелля 1), Рунгенгагена и старых 
итальянских мастеров. Для этого хора Мендельсоном был 
специально написан 98-й псалом, исполненный с оркестровым 
сопровождением. Но высшее духовенство увидело в уча- 
стии оркестра угрозу интересам религии и Мендельсон, 
не имея ни малейшей охоты воевать с этой оппозицией, 
отказался от этой работы. Его место руководителя хора 
занял вскоре Август Генрих Нейтхардт*), который поднял 
соборный хор на очень большую высоту. 


Более благодарную задачу нашел Мендельсон в сим- 
фонических концертах королевской капеллы, некоторыми 
из которых он дирижировал. Мало сочувствия встретило 
введение им в программу, бывшую до того чисто симфо- 
нической, инструментальных и вокальных солистов. С ог- 
ромным успехом исполнил он в гарнизонной церкви „Израиля 
в Египте“ Генделя; еще больший восторг вызвала его му- 
зыка к „Сну в летнюю ночь“, исполненная 14 октября 1843 г. 
в Потсдаме и повторенная через четыре дня в берлинском 
театре. Зимний сезон в Берлине не дал ни одного настоя- 
щего удовлетворения Мендельсону. Благодаря сплетням и 
мелкому интриганству его завистников несколько омрачи- 
лись также его личные отношения с королем. С радостью 
покидает Мендельсон летом прусскую столицу. 


Снова свободно вздохнул он в Лондоне. Здесь он бе- 
рется дирижировать филармоническими концертами и испол- 
няет перед своими поклонниками свои произведения. Англи- 
чане были способны поглотить неимоверное количество 
музыки и, чтобы удовлетворить всем их желаниям, Мен- 
дельсон устраивает грандиозный концерт с гигантской 
программой из тридцати восьми номеров. Послушаем его 
самого: „Мое пребывание здесь восхитительно“, пишет он; 
„еще нигде и никогда . меня не встречали с таким раду- 
шием, как на этот раз; за два месяца я музицировал здесь 
‚ больше, чем делаю это обычно за два года. Мою а-тоШную 
симфонию я исполнял два раза, „Сон в летнюю ночь“ три 


1) Эдуард Грелль (1800—1886) — композитор вокального полифониче- 
ского стиля и ярый противник инструментальной музыки. 

1) Нейтхардт (1793—1861) был сначала военным капельмейстером, затем 
учителем пения и хоровым дирижером; написал много музыки вокальной 
и инструментальной. 


раза, два раза „Павла“ и три раза трио. В последний вечер 
моего пребывания в Лондоне была дана „Вальпургиева ночь“, 
встреченная с необычайным восторгом; кроме того были 
исполнены вариации в 4 руки, два раза О-дигный и е-то!|-- 
ный квартеты, разные песни без слов, баховский 4-то!!‘ный 
концерт, @-4и“ный концерт Бетховена —вот некоторые 
из исполненных мною вещей; прибавьте к этому управле- 
ние филармоническими и другими концертами, бесчислен- 
ные посещения общества, затем издание „Израиля в Египте“, 
которое я подготовил для Генделевского общества, и ра- 
боту над увертюрой к „Аталии“, которая среди всей этой 
суеты была тоже не легкой задачей“. 

С тяжелым сердцем возвратился Мендельсон осенью 
в Берлин, где вскоре по прибытии дирижировал двумя, 
открывавшими сезон, симфоническими концертами — 31 ок- 
тября и 14 ноября. Здесь он нашел все в прежнем по- 
ложении, и видя, что все его старания по организации 
музыкального отделения Академии безрезультатны, снова 
обращается к королю с просьбой освободить его от прину- 
дительного пребывания в Берлине и разрешить ему избрать 
себе место жительства, которое он сам найдет удобным 
для своей работы. 

Оставив руководство лейпцигскими концертами в надеж- 
ных руках Гаде, Мендельсон поселился на зиму в Франк- 
фурте на Майне, где он мог, наконец, всецело отдаться 
творчеству. Здесь были закончены е-то!‘ный скрипичный 
концерт и музыка к„Эдипу“, а также сочинялись хоры „Аталии“ 
и „Илии“. Тогда же были написаны органные сонаты и 
несколько песен без слов. Весною 1845 года к нему опять 
обратились из Берлина насчет академии; но Мендельсон, 
умудренный горьким опытом, потребовал точного и ясного 
изложения дела и всех условий; это требование осталось 
без ответа. Вскоре после этого к нему обратились от имени 
короля с просьбой о музыке для трилогии Эсхила „Ага- 
мемнон“. Но Мендельсон отклонил предложение из сооб- 
ражений композиторской добросовестности: „ Я осмелюсь 
утверждать“, писал он, „что ни один из живущих ныне 
композиторов — не говоря уже обо мне— не в состоянии 
добросовестно разрешить эту гигантскую задачу“; одновре- 
менно он просил сообщить королю, что „Король Эдип“ 
и „Эдип в Колоне“ Софокла и „Аталия“ Расина готовы 
к постановке. 

Весной состоялось первое исполнение Давидом скри- 
пичного концерта, а лето снова было посвящено компо- 
зиторской работе: струнный квартет ор. 87, новые органные 
сонаты, песни и хоры возникли в эти дни; медленно под- 
вигался вперед „Илия“. Еще в 1838 году Мендельсон писал 
своему другу Шубрингу, глубокому знатоку библии, по- 


афбсыо 


стоянно помогавшему ему: „Я представляю себе Илию- 
настоящим пророком, какого нам нужно было бы теперь, — 
сильного, горячего, гневного и мрачного, даже недоброго, 
борющегося с придворным сбродом, почти со всем миром. 
Поэтому драматическая сторона для меня очень важна“. 
Годы прошли, пока были найдены нужные слова; теперь, 
ноконец, Мендельсон мог дать выход своим музыкальным 
намерениям. 

Приближающаяся зима снова потребовала его работы, 
как дирижера. Между тем ему все более и более хотелось. 
отдаться исключительно композиции. „Все должностные 
занятия музыкой, дирижирование и прочее я брал на себя 
всегда лишь из чувства долга, но вовсе не по склонности“, 
писал он. | ноября Мендельсон вынужден дирижировать. 
исполнением своей музыки при представлении в новом 
потсдамском дворце „Эдипа в Колоне“. 10 ноября спек- 
такль был повторен в Берлине; как и при постановке 
„Антигоны“, в основание были положены греческие образцы. 
Успех, однако, был меньше ожидавшегося: публика была 
пресыщена греческим искусством и интерес к нему ослабел;. 
даже музыка Мендельсона не могла возродить его. 1 де- 
кабря в королевском театре в Шарлоттенбурге Мендель- 
сон дирижировал своей музыкой к „Аталии“ Расина; этим 
закончилась его берлинская работа. 

Остаток зимы был проведен в Лейпциге, где он усердно 
работал над „Илией“. Одновременно нужно было исполнить 
взятые на себя обязательства; для музыкального торжества 
в Льеже, посвященного 600-летию праздника „тела Хри- 
стова“, он пишет „Гаи4а $1оп“ для хора и оркестра, а для 
первого немецко-фламандского певческого празднества — 
музыку к шиллеровскому „Гимну художникам“, также для 
оркестра и мужского хора. На обоих празднествах его 
очень чествовали. Но и в эти дни работа не стояла: нужно 
было закончить „Илию“, который предназначался для ис- 
полнения в Бирмингаме в августе того же года. Наряду 
с этим новым произведением в программе стояли „Мессия“ 
Генделя, „Сотворение мира“ Гайдна и „М15за $0]етпиз“ 
Бетховена. Приглашенный руководить праздником, Мен- 
дельсон добился своей ораторией такого триумфа, какой 
был возможен только в Англии, этой классической стране 
ораторий. Четыре хора и четыре арии были повторены.. 
„Еще никогда ни одно из моих произведений не шло так 
превосходно при первом же исполнении и не было встречено 
с таким воодушевлением исполнителями и публикой, как 
эта оратория“, радостно сообщает он брату Паулю. Чтобы 
охарактеризовать, что нравилось в музыке Мендельсона 
его английским почитателям, приведем посвящение, напи- 
санное одним из них в либретто „Илии“, очевидно выра- 
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жавшим общее мнение: „С благодарностью и на добрую 
память благородному художнику, который в окружении 
Ваалова культа ложному искусству оказался в состоянии 
при помощи своего гения и изучения служить, на подобие 
Илии, истинному искусству и дать нашему слуху, вместо 
путаницы бессмысленного звукоизвержения, чистые звуки 
чувства и закономерной гармонии“. 

Утомленным и изнуренным вернулся Мендельсон в Лей- 
пциг. Сильные головные боли мучали его; при его исклю- 
чительной нервности не приходилось и думать о публич- 
ных выступлениях. Перенапряжение последних лет слишком 
истощило его и сделало крайне раздражительным, что 
стало особенно заметным при политических спорах. Прежде 
он держался радикальных взглядов; теперь, напротив, он 
стал в резкую оппозицию к освободительному движению, 
говорил о „демагогии“, о господстве „посредственностей“; 
„хочется застегнуться наглухо до подбородка“, пишет он 
Клингеманну, „чтобы не быть захлестнутым просвещением, 
философией, современным энтузиазмом“. В особенности 
тяготило его теперь руководство концертами. В одном из 
писем этого времени мы находим следующие строки: „Мне 
буквально опротивело дирижерство и все эти публичные 
выступления; каждый раз я лишь с отвращением решаюсь 
на это. Я думаю, приближается время (а может быть оно 
уже пришло), когда я совершенно откажусь от всякой ре- 
гулярной музыкальной работы и публичных выступлений, 
чтобы заниматься музыкой дома и писать ноты, предоставив 
всем этим общественным делам итти своим путем. Мно- 
гому научиться от них я все равно не могу и вообще, что 
касается пользы, я убежден, что лист нот — даже никуда 
не годных — приносит мне больше пользы (или, по крайней 
мере, больше радости) чем 250 отлично сошедших репети- 
ций или выступлений“. 

Работа помогала ему переносить тяжелые часы болезни 
и озаряла их радостью творчества. Из Дрездена он выпи- 
сал себе оригинальные голоса В-то!‘ный мессы Баха и 
исправил по ним имевшуюся у него рукописную партитуру. 
Главной работой этой зимы было исправление и отделка 
„Илии“. Мендельсон все не мог удовлетвориться, и эта 
неутомимость в стремлении к совершенству является одной 
из удивительнейших сторон его творчества. В декабре 
этого года он писал Клингеманну: „Переработка моих произ- 
ведений вновь доказывает мне, что я прав, когда не успо- 
каиваюсь до тех пор, пока произведение не становится так 
хорошо, как только это в моих силах“. 

Весной Мендельсон снова переплыл канал, чтобы ис- 
полнить „Илию“ в новой редакции. Успех его трех испол- 
нений был опьяняющим. По возврашении из Англии он 


направился во Франкфурт, где его настигло известие о ско- 
ропостижной смерти его любимой сестры Фанни, последо- 
вавшей 14 мая; как и многие в их семье, она умерла 
от удара. Мендельсон был совершенно подавлен этой 
вестью; его расшатанное здоровье не могло уже перенести; 
его нервы были так издерганы, что он не мог спокойно 
без слез слушать музыку. 

Летом он поселился с семьей в Баден-Бадене, где на- 
прасно искал успокоения от мрачных предчувствий; отсюда 
он отправился в Швейцарию, в могучих красотах которой 
он уже не раз находил утешение. Здесь снова проснулось 
влечение к творчеству; наряду с новой ораторией „Христос“ 
его занимала опера „Лорелея“, к которой Эммануэль Гей- 
бель написал мало драматический текст. Обоим произведе- 
ниям было суждено остаться фрагментами. В Интерлакене 
Мендельсоном был написан {-то!‘ный струнный квартет ор. 80 
и „Апдаще“ и скерцо к квартету ор. 81. Здесь же воз- 
никли несколько песен и хоров. В Интерлакене посетил 
его Фердинанд Давид и вынес тревожное впечатление о его 
состоянии. „После того, как он целыми днями работает 
над композицией“, сообщает Давид, „он вдруг отправляется 
на несколько дней бродить в горы, возвращается обожжен- 
ный солнцем и изнемогший и вновь садится работать; 
короче, он в высшей степени возбужден“. Желая освобо- 
диться от всякой общественной музыкальной работы, Мен- 
дельсон окончательно отказался от руководства лейпциг- 
скими концертами, сохранив для себя лишь несколько 
уроков в консерватории. Он согласился, однако, выступить 
в Берлине и в Вене со своим „Илией“. 

Тяжелая подавленность духа чередовалась со вспыш- 
ками лихорадочной работы. Музыка, этот источник его 
безграничных творческих радостей, поглащала его послед- 
ние силы. Вот как описывает его состояние в это время 
надежный свидетель Ф. Давид: „По своем возвращении 
в Лейпциг он был настроен очень мрачно, хотя были дни, 
когда он бывал весел; однажды после того, как г-жа Фрече 
пропела ему его последние песни, все очень меланхоличе- 
ские по содержанию, он почувствовал сильное недомога- 
ние. Вначале на это обратили мало внимания, хотя симптомы 
(бред, исчезающий пульс, ледяные руки и ноги) были очень 
подозрительны; но так как семь лет тому назад с ним уже 
случился раз подобный припадок, мы не ожидали ничего 
плохого. Через несколько дней, когда я увидел его, он был 
снова бодр, однако он сказал мне: „Я чувствую себя, как 
будто кто-то подстерег меня и сказал: стоп! дальше нельзя!..“ 
Через двенадцать дней после первого припадка последо- 
вал второй, от которого он опять оправился. 25 октября 
он писал брату, что чувствует себя лучше, однако, через 
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‹емь дней его постиг третий, смертельный удар; 4 ноября 
1847 г. в 91/4 ч. вечера Мендельсона не стало: как дед, 
отец и сестра, он умер от удара. 

7-го ноября его отпевали при огромном стечении народа. 
Гауптманн, Шуман, Ритц, Мошелес и Давид несли покрывало 
гроба. Семья Мендельсона, представители правительства, 
делегации научных и художественных учреждений, консер- 
ватория в полном составе и множество почитателей про- 
вожали его гроб. В ту же ночь тело было отправлено 
в специальном поезде в Берлин, где было похоронено в фа- 
мильном склепе. 


Творческая личность 


Подобно всем великим художникам, Мендельсон был 
искренен в своем творчестве: „Я считаю невозможным“, 
писал он, „писать музыку, которая не прочувствована 
мною вполне; это кажется мне ложью; ибо ноты имеют 
такой же определенный смысл, как и слова — быть может 
еще более определенный“. 

Носмотрим, как уживались в нем человек и художник. 
На первый взгляд психология Мендельсона кажется уди- 
вительно несложной. В ней как будто нет никакой пробле- 
матичности: мы ясно видим связь отдельных факторов 
в его жизни с его творчеством. Заботливо руководимый, 
растет талантливый мальчик в богатстве и независимости. 
Ничто не препятствует его развитию. Могло ли все это 
остаться без влияния на его искусство? И конечно в нем 
мы не находим ни бурной порывистости, ни мятежного 
бунта против установившегося; мы видим в нем лишь яс- 
ность духа, для которого существует только одна цель: 
неомраченная красота и ясность. И поразительно то, что 
в этих условиях он не поддался влечениям внешнего, по- 
верхностного и остался задушевным и простым; не пос- 
леднюю роль сыграла в этом, конечно, высокая культур- 
ность семьи.. Однако эта совершенная гармония человека 
и художника не так уж последовательна. Мы знаем чрез- 
мерную раздражительность, неоднократно проявляемую 
Мендельсоном в жизни; ощущаем ту психологическую 
упадочность, которая проникла в семью вместе с нервными 
болезнями; но напрасно стали бы мы искать отражение 
всего этого в музыке. Здесь все здорово от начала до 
конца, здесь нет никакого намека на потерю сил или упа- 
док. Для Мендельсона в искусстве характерны чрезвычай- 
ная ясность и рассудочность; уже в детстве интеллект 
преобладал у него над инстинктом. Учеба у Цельтера, 
с его несколько ремесленным подходом, не могла не уси- 
лить этого природного свойства: все ясно и просто, нет 
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никаких загадок бытия, нет ничего демонического, патоло- 
гического. Его супружеская и отцовская нежность, замы- 
кание в уют домашнего очага может навести на подозре- 
ние о тяготении к мещанству; но вряд ли это будет спра- 
ведливо. Ненавидя всякую богему, Мендельсон мог позво- 
лить себе роскошь твердого жизненного уклада и плано- 
мерной работы в искусстве. 

Человек, высоко стоявший над жизнью, Мендельсон 
презирал все то, что служит „сегодняшнему дню“ и отвле- 
кает от творческой работы; он был—в самом точном смысле 
этого слова—„антилитературным“ композитором. Подобно 
Шопену, он не желал говорить миру иначе, как звуками. 
Когда Ден !) предложил ему написать в его литературную 
газету что-нибудь об „Антигоне“, Мендельсон решительно 
отклонил предложение. „Я принял за правило никогда ни- 
чего не писать в журналах о музыке и не побуждать дру- 
гих высказываться в печати о моих произведениях“, пишет 
он в одном лисьме. „Когда я вижу талантливого человека, 
тратящего свои способности только на писание в газетах, 
мне это кажется ужасной профанацией“. Слова, по его 
мнению, вообще ничего не об‘ясняют. „Слов не хватает для 
того, чтобы до конце об‘яснить музыку; если бы это было’ 
не так, я вообще не писал бы больше музыки. То, что го- 
ворит мне музыка, которую я люблю, не нуждается в вы- 
ражении словами; наоборот—оно является вполне для меня 
ясным“. Но, разумеется, его богатый и живой ум нуждался 
в обмене мыслями и стремился высказаться в разговорах и 
особенно в письмах. Его письма, по блеску и остроумию 
которых с ним не может сравняться ни один композитор, 
лучше всего рисуют нам Мендельсона, как человека и как 
художника. Убедительно говорят они о его возвышенном 
понимании искусства, о необходимости работы над собой, 
о постоянном и неутомимом стремлении к совершенству. 
Попробуем сопоставить Мендельсона с его современни- 
ками—Шопеном и Шуманом. Шошен, самый яркий индиви- 
дуалист той эпохи, далеко обогнал Мендельсона в неизве- 
данной стране новой гармонии; но по формальному строению 
они близки друг к другу-оба они миниатюристы; их род- 
нит и отвращение к „литературщине“. Этим они оба резко 
отличаются от Шумана, хотя всех трех с достаточным 
основанием относят обычно к группе романтиков. Но и 
в этой группе Мендельсон все-таки держится золотой 
серелины: ему чужда необузданность порывов Шумана и 
необычайно яркая и содержательная сила выразительности 
Шопена. Мендельсон и в романтике „классицист“. 


1) Выдающийся теоретик, учитель линки и Рубинштейнов, Зигфрид 
Ден (1799—1858) редактировал в 1842—1848 муз. журнал „Цецилия“. 
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Мендельсон сильно чувствовал реальность звуков и 
отрицал в них все мистическое. Его можно было бы—по 
отношению к романтизму—назвать чересчур трезвым, даже 
чуждым своему времени. Он привлекает не очарованием 
настроений, не средствами эстетического опьянения; он 
убеждал ясностью своей формы, в которой Нитцше не без 
основания видел „элемент Гете“. Здесь не может быть и 
речи об эпигонстве; только гений мог пренебрегать сред- 
ствами, которые были санкционированы его эпохой. Мен- 
дельсон не был бурным энтузиастом, он не мечтал о рево- 
люциях; традиция крепко его держал, но не как раба. Он 
сам умел заставить ее служить себе. Что ему не нравилось, 
он старался не замечать и проходил мимо. Полемики он 
чуждался; он благоразумно прятал свои заветные мысли от 
таких боевых натур, как Берлиоз, Лист, Вагнер. В твор- 
честве он не стремился к неслыханному, к потрясению основ. 
Он жил спокойной созерцательной радостью юга, к кото- 
рой стремился в юности и которую нашел в Италии. 

Такой просвещенный человек, как Мендельсон, не мог 
быть вовсе аполитичным. От отца он унаследовал радикаль- 
ные воззрения. В ту домартовскую эпоху абсолютизм и 
реакция были при смерти, и Мендельсон желал им скорой 
кончины. Но на баррикады он из-за этого не пошел бы. 

Выше говорилось, что Мендельсон умел подавлять 
страсть, не выносил эксцессов; этому вполне соответство- 
вало отсутствие демонизма в его творчестве. Не трудно 
догадаться, что эротика могла играть лишь незначительную 
роль в его жизни и творчестве; вокруг него добивалось 
признания новое искусство, насквозь проникнутое чувствен- 
ностью, но он, ученик Цельтера, боготворивший Баха, не 
‚‘поддавался искушениям этого нового искусства. Его идеа- 
лом были классики и их стремление к воздействию архи- 
тектоникой. В его творчестве инстинкт подчинен воле и 
острое чувство формы не терпит романтических длиннот 
и отступлений ради любования красочностью и пережива- 
ния настроений. 

И мы понимаем, почему Мендельсон не создал ничего 
великого на драматической арене: ему не хватало чувственно- 
опьяняющего под‘ема, 

„Песни без слов“ Мендельсона занимают центральное 
место в его фортенианном творчестве и благодаря им он 
пользуется популярностью в самых широких кругах; они 
же вместе с \/опцетренецез К!а\ег Баха, с сонатами Мо- 
царта и Бетховена, с Иирготра Шуберта, с ноктюрнами 
Шопена и фортепианными пьесами Шумана являются глав- 
ными ценностями, пред которыми преклоняются все любя- 
щие фортепиано. В них мы видим всего Мендельсона: нет 
ни одной струны в его творчестве, которая бы здесь не 
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звучала. В этих песнях много меланхолии, грусти, воспоми- 
наний, но есть также песни, полные страсти, радости жизни, 
первозданной творческой силы. Многие из них проникнуты 
покорностью, смирением, но во многих мы слышим весен- 
ние настроения (излюбленная песнь А-4иг ор. 62 № 6, на- 
зываемая ЕганНиезНеа, Е-4иг ор. 38 № 3, Ез-4иг ор. 85 № 3) 
или очарование венецианских ночей („УепеНап1зспе @опае]- 
Педег“ 5-тоЙ ор. 19 № 6, Из-тойЙ ор. 30 № 6, а-тойЙ ор. 
62 № 5). 

48 „Песен без слов“ заключены в восьми тетрадях ор. 19, 
30. 38, 53, 62, 67. За и 102. Две последние содержат по- 
смертные произведения. Первая, ор. 19, появившаяся в марте 
1834 года, через год после выхода в свет первых ноктюр- 
нов Шопена, содержит песни, написанные в Швейцарии, 
Италии, Париже. В них мы имеем квинтэссенцию молодого 
Мендельсона: чрезвычайную мягкость и нежность настрое- 
ний. Ор. 30 и следующие не носят уже печати юности: 
меланхолия все больше сменяется смирением и тихой тос- 
кой, но и искренность и глубина чувства еще возрастают. 

Сам Мендельсон сказал однажды: „Когда у нас является 
музыкальная мысль, не следует спрашивать, оригинальна 
она или нет. Если мотив возник не из преднамеренного 
желания и не рассудочным путем, а порожден вдохнове- 
нием, мы, не говоря о его оригинальности, не можем ни 
прибавить к нему что-либо, ни отнять. Если бы я, побу- 
ждаемый замечаниями других, стал постоянно заботиться 
только об оригинальности моих мыслей, я бы ничего не 
смог больше создать“. Это полностью применимо к песням 
без слов; действительно, едва ли существуют произведения 
искусства, более свободные от искания оригинальности. 
Главная роль принадлежит мелодии. Она дает удивительно 
ясные и стройные линии. Но краска применяется бережно; 
озсутствуют неожиданные гармонические эффекты, о0со- 
бенные звучания, мелодия не поддерживается хроматиче- 
скими ходами средних голосов, что так любили Шуман и 
Шопен. Нет поэтического полумрака и душного воздуха 
теплицы; музыкальные события развиваются необыкновенно 
ясно, а с точки зрения контрапункта каждая песнь является 
воплощением законов строгого стиля. Характерную для 
Мендельсона определенность и ясность выражения он под- 
крепил однажды следующей антиромантической фразой: 
„Ноты имеют такой же определенный смысл, как слова— 
может быть еще более определенный“. Мягкий фортепиан- 
ный стиль Фильда Т) несомненно повлиял на мендельсонов- 


1) Джон Фильд (1782—1837) —знаменитый пианист и композитор, уче- 
ник Клементи. Жил долго в России и умер в Москве. Его сочинения для. 
ф-п. и особенно ноктюрны имели большое влияние на других романтиков 
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ские „Песни без слов“, и пожалуй, в неменьшей степени, 
чем на ноктюрны Шопена. Домартовская эпоха любила 
94@нтиментальность; спокойный темп жизни хотел чувстви- 
тельности; в буржуазном салоне склонны были к мечтатель- 
ности. Шуман и Мендельсон—порождение времени; но Шу- 
ман оскорблял дюжинного человека неожиданностью своей 
поэтической фантазии, мендельсоповская же ясность успо- 
каивала всех и завоевывала все сердца, Его успех в ту 
эпоху был безтраничным: ни олин из композиторов не по. 
лучал столько любви и почитания от современников, как 
он. Лишь потом он был оттеснен на задний план тем но- 
вым, что пришло с Вагнером и Листом. С тех пор, как 
Вагнер отошел в историю и для мыслящих людей рассеялся- 
туман напыщенных представлений, творчество Мендельсона 
вновь ожило в Германии своим спокойным величием, оду- 
шевленной формой и вкусом к благородному и прекрасному. 
И если мы хотим себе представить главнейшие достижения 
этого высокого искусства, то прежде всего мы вспоминаем 
„Песни без слов“. И если некоторые из них уже покрыты 
легкой пылью воспоминания о прошлом, то большинство 
сохранило и по сей день свое значение. 

Воспитанный в почитании классиков, Мендельсон не 
мог стоять в стороне от камерной музыки. Домашние кон- 
церты позволили ему еще в детстве изучить особенности 
инструментов и уже к 1822—24 годам относятся его пер- 
вые три струнных квартета, к которым примыкает еще це- 
лый ряд юношеских произведений. Зрелые камерные вещи 
отделены однако от юношеских промежутком в 10 лет. 

После Гайдна, Моцарта и Бетховена, доведших искус- 
ство камерной музыки до высшего совершенства, Мендель- 
сону, который не был ниспровергателем старых и искате- 
лем мовых форм, оставалось только итти дальше теми же 
путями и в новом освещении показать уже однажды ви- 
денное. Он мог только еще раз рассказать о неисчерпаемом 
богатстве сонатной формы. Его сила и здесь в его мело- 
диях. Наиболее выдающимися камерными произведениями 
являются его фортепианные трио 4-то! ор. 49 и с-тойЙ 
ор. 66. По поводу первого из них Шуман писал: „Мендель- 
сон-—это Моцарт девятнадцатого века, самый светлый ком- 
шозитор, который яснее всех видит все противоречия вре- 
мени и раньше всех их примиряет“. Во втором трио больше 
чилы и страсти, чем в первом, творческая воля выражена 
дильнее, линии проведены более уверенной рукой. В нем 
уже нет ничего от юношеской игры. В своих струнных квар- 
тетах Мендельсон умел дать нечто свое, не выходя за пре- 
дрлы классических гармоний. Иногда он тематически свя- 
зывает между собой отдельные части, чтобы создать боль- 
шее единство и более замкнутый круг настроений. Наиболее 
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зрелыми являются три квартета ор. 44 (Р-диг, е-тоЙ и Ез- 
Чиг) и квартет ор. 80 ({-то!), написанный в последний год 
жизни Мендельсона и полный слез о безвозвратно утерян- 
ном. В истории музыки камерные произведения Мендель- 
сона являются чем-то промежуточным: после того, как 
в квартетах Бетховена была создана своего рода филосо- 
фия музыки, Мендельсон еще раз по-своему напомнил нам 
о Моцарте и Гайдне. 

Когда мы говорим о Мендельсоне, как симфонисте, мы 
имеем в виду только его итальянскую и шотландскую сим- 
фонии, его увертюры и скрипичный концерт. Другие орке- 
стровые произведения являются либо незрелыми юноше- 
скими сочинениями, либо вещами, написанными к случаю. 
Мендельсон - симфонист также имеет много общего с Мо- 
цартом: прозрачность партитуры, чарующую сладость ин- 
струментовки, законченную соразмерность частей и прежде 
всего южный облик мелоса. В противуположность Шуберту 
и Шуману, Мендельсон работал над своими симфониями 
долго и интенсивно, и если в развитии его тем напрасно 
искать захватывающих бетховенских моментов, то оно все 
же стройно, логично, убедительно; в нем отсутствуют „про- 
рывы“. Автор „Песен без слов“ виден и здесь, только все 
размеры увеличились. Итальянская симфония (А-Чиг ор. 90), 
законченная в 1833 г., отличается теплотой колорита, свет- 
лыми и блестящи красками, жизнерадостностью и грацией. 
Шотландская (а-тоЙ ор. 56) носит другой характер. Туман, 
море, скалистые берега определяют ее преимущественно 
меланхолические тона. Но более значительным, чем в сим- 
фониях, представляется Мендельсон в увертюрах (Сон в лет- 
нюю ночь, Гебриды, Морская тишь и счастливое плавание, 
Сказка о прекрасной Мелузине). В этой менее крупной 
форме характерные черты его творчества выступают с Золь- 
шей силой. Это-—чисто программные вещи, и в их фанта- 
стике, одушевлении природы романтизм Мендельсона вы- 
ступает ярче, чем где бы то ни было. В заключение упомячем 
о скрипичном концерте Мендельсона, занимающим одно: из 
первых мест в мировой скрипичной литературе как с вир- 
туозной точки зрения (Мендельсон постоянно советовался 
при его сочинении с Давидом), так и с чисто музыкальной. 

С ранней молодости Мендельсон занимался хоровыми 
композициями. Наиболее крупными и зрелыми являются 
две его оратории: „Павел“ и „Илья“, отделенные друг от 
друга промежутком в десять лет. Хор не занимает в этих 
ораториях, особенно в „Павле“, того места, как у Генделя: 
он не столь драматичен и не олицетворяет в такой степени 
массы. Тем самым Мендельсон наперед отказывается от 
больших и сильных эффектов. Но прекрасная мелодика их 
сольных партий временами ближе нашему восприятию, чем 
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мелодика Генделя. В „Илье“ однако Мендельсону удаются 
и красочные эффекты; хоровые массы напоминают време- 
нами генделевскую лапидарную форму выражения. Техника 
полифонии стоит на очень большой высоте. В целом, ора- 
тории Мендельсона не обладают, конечно, баховской глу- 
биной или лучезарным величием Генделя. Его мир—искрен- 
ность и теплота чувства. 

В свое время эти оратории пользовались совершенно 
исключительным успехом, главным образом благодаря своей 
популярной мелодике. 


Перечень произведений Мендельсона 


При жизни композитора были изданы ор. 1—72, остальные — после смерти. 


А. Оркестровые сочинения 


Ор. 10. Увертюра к опере „Свадьба Камачо“ (1827). 

11. Симфония с-той (1824). 

21. Увертюра к „Сну в летнюю ночь“ (1826). 
22. Сариссю БиПат{е для ф-п. (1832). 

24. Увертюра для военного оркестра (1824). 

25. Концерт для ф-п. (1831). 

26. Увертюра „Фингалова пещера“. 

27. Увертюра „Морская тишь и счастливое плавание“ 
29. Рондо для ф-п. (1834). 

32. Увертюра „Мелузина“. 

40. 2-й концерт для ф-п. (1837). 

43. Серенада и аПерто для ф-п. (1838). 

52. Симфония-кантата (ГоБрезапз) (1840). 

56. Симфония а-тоЙ (шотландская). 

64. Концерт для скрипки (1844). 

89. Увертюра „Возвращение с чужбины“. 

90. Симфония А-4иг (итальянская). 

95. Увертюра „Рюи-Блаз“ (1839). 
101. Увертюра с трубами (Тготрееп-Опуейиге). 
103. Похоронный марш. 

167. Симфония (реформационная). 

108. Марш.. | 

Рио сопсе{апё на тему из „Прециды“ для 2 ф-п. и орк. (в сотрудничестве 
с Мошелесом). 


Б. Камерная музыка 


Ор. 1. Квартет (скр., а., в., ф-п.). 
2. Квартет (то же). 
3. Квартет (то же). 
4. Соната (скр. и ф-п.). 
12. 1-й струнный квартет (1829). 
13. 2-Й квартет.. 
17. Вариации (ф-п., виол.). 
18. Квинтет (2 скр., 2 а., в.). 
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25. Октет (4 скр., 2 а., 2 в.). 

44. 3-й, 4-Й и 5-й квартеты. 

45. Соната (виол., ф-п.). 

49. 1-е трио (скр., в., ф-п.). 

58. Соната (виол., ф-п.). 

66. 2-е трио (скр., в., ф-п.). 

80. 6-й квартет. 

81. Апааще, зспегхо, сарЧсс!0, Гара для стр. квартета. 
87. Квинтет (2 скр,, 2 а., в.). 
101. Песня без слов (виол. и ф-п.). 

110. Секстет (скр., 2 а,, в., контраб., ф-п.). 

113. Концертштюк для ф-п., кларнета и бассетгорна ({- шо!) (1869). 
114. То же, 4-тоП (1869). 

Струнный квартет (1823). 


В. Сочинения для ф-п. 


Ор. 5. Каприччио Нз-той (1825). 
6. Соната. 
7. СвагаКег${аскКе. 
14. Рондо. 
15. Фантазия на ирландскую песню. 
16. 3 Фантазии (Сарйсс1о). 
196. Песня без слов. ” 
28. Фантазия Йз-по| (1833). 
30. Песни без слов. 
33. 3 Сарйссю. 
35° 6 прелюдий и фуг. 
38. Песни без слов. 
53. Песни без слов. 
54. УачаНоп$ з6пеизез (1841). 
62. Песни без слов. 
67. То же. 
72. 6 Кпаег$аске. 
82. Вариации Ез-диг. 
83. Вариации В-4иг. 
836. Переложение вариаций В-4иг (авторское) для ф-п., в 4 р. 
85. Песни без слов 
92. АЦезго БиЙате в 4 р. 
102. То же 
104. 3 прелюдии и этюды. 
105. Соната. 
106. Соната. 
117. АБитыан. 
118. Сариссю. 
119. Регрешии тоБйе. 
Апдате сащаБШе и Ргефю авЦаю (Н-диг). 
Этюд [тоЙ. 
Скерцо Н-тоЦ. 
Гондольера А-4иг. 
Скерцо-каприччио Н$-той. 
Прелюдия и фуга е-то!. 
2 пьесы В-4иг и 2-той. 


Г. Для органа 


Ор. 37. 3 прелюдии и фуги. 
65. 6 сонат. 


Е 


Д. Вокальная музыка 


(сочинения для соло, хора, оркестра) 


Ор. 23. Мотеты. 

31. 115-Й псалом. 

36. Оратория „Павел“ (1834—1856). 

39. 3 мотета. 

42. 42-Й псалом. 

46. 95-й псалом. 

51. 114-й псалом. 

55. Хоры к „Антигоне“ Софокла. 

60. Вальпургиева ночь. 

61. 12 номеров к „Сну в летнюю ночь“ Шекспира. 

68. Хор своенным оркестром. 

69. 3 мотета (а сареПа). 

70. Оратория „Илия“, 1846. 

73. Гапда З1юп. 

74. 7 номеров к „Аталии“ Расина. 

78. Три псалма (а сареПа). 

79. 6 культовых песнопений. 

91. 98-й псалом. 

93. 9 номеров к „Эдипу в Колоне" Софокла. 

94. Концертная ария. 

96. Гимн. 

97. Речитативы и хоры из оратории „Христос“. 

98. Финал 1-го акта оперы „Лорелея“. 

111. Ти е5 Рефиз. 

112. 2 культовых песнопения. 

115. 2 духовных хора. 

116. Похоронная песня. 
Кантата в память Гутенберга и др. более мелкие сочинения. 
100-й псалом 


(камерные сочинения) 


Песни для одного голоса с ф-п. ор. 8, 9, 19а, 34, 47, 57, 71, 84, 86, 99. 
Дуэты с ф-п. ор. 63, 77. 

Песни для ансамблей (сопр., альт, тенор, бас) ор. 41, 48, 59, 88, 100. 
Песни для ансамбля из муж. голосов, ор. 50, 75, 76, 120. 

Другие вокальные небольшие сочинения. 


Указатель имен 


Альбрехусбергер. 11, 12. 
Байо, Ф. 12, 22. 


Байрон. 10. 

ВагЬедевь, Н. 55. 

ры 15, ЗЕ. 

Бах, 9, 10, 12, 13, 16, 18, 23, 95, 
и, 31, 32, 39, 49. 

Бергер, Л. 8 ‚ 9, 14. 

Вейерие, С. 55. 

Берлиоз, Г. 19, 20, 27, 37, 45. 

Бернгард. 7. 

Берне. 22. 


Бетховен. 9, 10, 11, 12, 13, 14, 17, 
20, 21, 22, 23, 25, 27, 2%, 39, 
40, 45, 47, 48. 

Близенер. 13. 

Брейткопф. 27. 

Брентано. 14. 

Брюль. 15. 

Булычев, В. 55. 

Бунзен. 14. 

Вагнер, Р. 13, 14, 45, 47. 

Вазилевский, И. 29. 

Вебер. 13, 14, 11. 

Верне, О. 14, 18. 

Вбльфль, И. 9. 

Вик, К. 28, 32. 

Вик, Ф. 28. 

Мой, Е. 55. 

Габенек, Ф. 21, 22. 

Гаде, Н. 37, 39. 

Гайдн, И. 12, 13, 17, 
47, 48. 

Гарсиа, М. 22. 

Гауптманн, М. 36, 43. 

Гегель. 13, 14. 

Гейбель, Э. 429, 

Гейдеманны, бр. 15. 

Гейзе, К. 9. 

Гейзе, П. 9. 

Гейне. 8, 14, 22. 
Гендель. 10, 17, 19, 22, 24, 55, 21, 
29, З1, 38, 39, 40, 48, 49. 

Гензель, С. И, 29, 20. 

Гензельт, А. 14. 

Геннинг. 9. 

Гете. 8, 10, 11, 12, 14, 17, 18, 22, 45. 
Гертель. 27. 


19, 29, 40, 


Герц, А. 21. 

Гиллер, Ф. 14, 18 
Глинка, М. 44. 

Глюк. 13. 

Гофман, Э. 13 

Грелль, Э. 38. 

Гримм, Я. 14. 
Гугенгейм, Ф. 7. 
Гумбольдт, А. 16. 
Гумбольдты, бр. 14. 
Гуммель, И. 12, 14. 
Гуно, К. 14. 

Гюго, В. 32. 

Давид, Ф. 35, 36,.39, 42, 43, 48. 
Дамс, В. 6. 

Девриент, Э. 11, 20, 23. 
Оеупень, Е. 55. 

Ден, 3. 44. 

Джорджоне. 18. 
Доницетти. 20. 

Дройзен. 15. 

Дюммер. 9, 

Дюрер, А. 16. 

Ед\ага$, Е. 55. 
Жан-Поль. 14, 26. 
Жанрено, Ц. 30. 
Заламон, Л. 8. 
Зейдельманн. 14. 
Иванов-Борецкий, М. 55. 
Иммерман. 21, 23, 25, 26. 
Калливода. 31, 32. 
Калькбреннер, Ф. 12, 14. 21. 
Каульбах. 14. 

Керубини. 12, 21, 25, 27. 
Киттль. 31, 32. 

Клементи. з, 12, 46. 
Клингеманн. 16, 96, 27, 31, 41. 
Копиш. 14. 

Корнелиус. 14, 34. 
Коттрау. 20. 

Коцебу. 26. 

Крейцер, К. 26. 
Крейцер, Р. 12. 

Лаблаш, Л. 14. 

Ла-Мара. 55. 

Татраа!$, \\. 55. 

Ланг, И. 21. 


ОА ао 


Лассо, О. 25. 

Лахнер. 31. 

Геуеп, [.. 55. 

Лео. 25. 

Лессинг. 10. 

Линдблад, А. 32. 

Лист, Ф. 21, 28, 32, 45, 47. 

Ге, М. 55. 

Лотти, Л. 25. 

Лютер. 18. 

Малибран, М. 22. 

Маркс, А. 11, 15. 

Маршнер, Г. 14, 20, 32. 

Мезер. 13. 

Мейербер. 12, 21. 

Мендельсон, Авраам. 7, 13. 
р Мендель. 7. 

Моисей. 7, 17. 

Пауль. 8, 40. 

Ревекка. 8, 27. 

Фанна. 8, 9, 11, 13, 22, 

27, 42. 

Мепде!5зопп, К. 55. 

Меринг. 31. 

Мильдер, А. 14. 

Моцарт, В. 10, 12, 13, 17, 22, 45, 
47, 48. 


’ 

Моцарт, К. 20. 
Моцарт, Л. 11. 
Мошелес, И. 11, 12, 14, 17, 22, 23, 

25, 26, 27, 28, 29, 33, 36, 43. 
Нейтхардт, А. 38 
Нитцше, Ф. 45. 
Новелло, К. 14. 
Обер. 21, 22. 
Онслов, Ж. 32. 
Паганини. 14, — 26. 
Палестрина. 10, 19, 2%. 
Паста, Д. 14. 
Пазр, Ф. 12. 
Перголези. 25. 
Пиксис, П. 12. 
Порденоне. 18. 
Расин. 39, 40. 
Раух. 14, 34. 
Рашель. 14. 
Редерн. 23. 
Ве155тап, А. 55. 
`Рейхарлт, И. 27. 
Рельштаб, Л. 10, 16. 
Риман, 11. 
Ритц, Э. 11, 22. 
Ритц, Ю. 55, 30. 
Род, П. 12. 
Роск${го, \. 55. 


зв з 


Ромберг, Б. 13. 

Россини. 12, 21, 30. 

Рубинштейны. 44. 

Рунгенгаген, К. 23, 38. 

Сальери. 11, 12, 14. 

Сантини, Ф. 18. 

Скриб. 21. 

Софокл. 35, 39. 

Спиноза, Б. 7. 

Спонтини. 13, 15. 

БюесКИп, Р, де. 55. 

Э!га{оп, 8. 55. 

Тальони. 22. 

Теренций. 9. 

Тик. 35. 

Тициан. 18. 

Торвальдсен. 14, 18. 

феск. 10. 

фей, Л. 22. 

Фильд, Д. 8, 46. 

Фодор, Ж. 20. 

Фодор, И. 20. 

Френкель, Д. 7. 

Фрече. 42. 

а прусс 

Фукэ. 14. 

Фульд. 8. 

Нацорв, У. 55. 

Непзе1, 5. 55. 

НЩег,Б. 55. 

Цельтер. 8, 9, 10, 11, 12, 
16, 20, 21, 22, 23, 32,. 

Шаурот, Д. 21. 

Швинд. 14. 

Шекспир. 10, 14. 

Шиллер. 40. 

Щиндлер. 11. 

Шлейермахер. 13. 

Шлеммер. 30. 

Шлейниц, К. 27. 

Шнейдер, Ф. 31, 32. 

Шопен, Ф. 16, 21, 26, 2 
45, 46, 47. 

Шпор, Л. 13, 14, 35, 36. 

Шредер-Девриент, В. 14. 

Шуберт. Ф. 11, 12, 31, 45, 

Шубринг, Ю. 15, 26, 29, 

Шуман, Р. 13,27, 28, 31, 3' 
43, 44, 45, 46, 47, 4 

Эрнст, Г. *4. 

Эртман, Д. 20. 

Эсхил. 39. 

Эйхгорн. 36. 


Библиографический указатель. 


Ла-Мара Муз.-характеристические этюды. Перевод с нем. А. Желябужской. 
1856 (т. Г, стр. 145—199) 

В. Булычев. Разбор оратории Мендельсона „Илия“, 1910. 

М. Иванов-Борецкий. Мендельсон, биогр. очерк., 1910. 

У\У/. Гатра4! 5. Е. Мепае]$зопп, ет Пепкта| (1848, доп. изд. 1886). 

Вепе с{. А зкесп оЁ Ше 1е апа \Уогк$ оЁ Ве 1ае Е. Мепае]55ойп 
1853) 

: ие Е. Мепаеззойп, 1867. 

. Ваьедеце. Е. Мепае!5зойп. за \е, $е$ оецугез, 1868. 

. ЭбаНоп. Мепде]ззовп, 1901. 

\о1. Е. Мепае15зопп-Вацво9у, 1906. 

ВеЦавие. Е. Меп4е]ззонп, 1997. 

. Воскяго. Е. Мепае1ззопп (1884, доп. изд. 1911). 

. 4е ЗюескИп. Мепае!5зовп, 1907. 

. Оеупет. Меше Егтпегипреп ап Мепде!ззобп (1869, 3 изд. 1791). 

1еуеп. Мепае15зопп а! Пугкет, 1926, 

. Мепае$зойп. Сое{е ипа ЕР. Мепае|5зоНп, 1871. 

. НШег, Е. Меп4е!ззовп-Ваго!9у, 1874 (есть в англ. и фр. переводах). 

Непзе1. зе РашШе Меп4е]з5овп, 1879, 3 тома’ {18-е изд. 1924). 

„ ЫШе. Мепае!5з06п’$ Мизс {0 Ше Апбропе, 33. 

. Еа\аг4з. Тне Шзфогу о? Огаюто „ЕНав“, 1897. 

. Нацор. Е. Мепае!ззойп-Ваг{о]4у, 1909. 

исьма Мендельсона были изданы его братом в 1861 г. (1830—32 г.) и 
в 186-—(1833—47 гг.); затем-—А. КоПапа. Ге#тез шёайез ае Мепае!з- 
з00п; Е. Мозснеез — Впее уоп Е. .Мепае!зобп-Вайно!4у ап ФТ. ипа 
С. Мозсп@ез; 1888; У. ЗспиЪиир. Впе' и“ ‘сВзе] 2\зспеп Е. Мепде$зоНп 
цпа У. 5спарипя, 1892; Е. Мон. Ме льпеёе, 1907; К. КНаретапп 
Мепае]зоппз ВиеЁуеспзе] шй КИпретапп; С. Вагазз. ГеНеге 91 Меп- 
4е]5зопп, 1895, 2 тома. 
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